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Introduzione

}%} HUV[ VvV 0]¢] %% E}(}v ]§ epoo A E] (JPpHE
italiano, la metafora ha catturato la mia attenzione, in quanto elemento
indispensabile nel nostro linguagglaametaforaé un tropo usato quasi sempre

nella quotidianita, ma quasi mai riconosciuto.

E uno degli elementi pit antichi del linguaggio, infatti i primi studi
risalgono ad Aristotele, e qualsiasi ricerca non puo prescindere dalle sue opere.
Il problema d questa figura retorica € la sua definizione, infatti rer@ancora

arrivati a spiegarla in modo universale.

Tale lavoro si snoda attraverso due sezioni cardine nello studio della
metafora. La prima parte e dedicata alla disquisizione stegratica siia figura
retorica in questione, ovvero un excursus sulla nascita del concetto di metafora
e relativa evoluzione, la problematica del metaforico, fino ad arrivare alle varie
classificazioni possibili di tale fenomeno linguistico. La seconda parte della
n & ]Jlv vV8E § epoo[ v 0]°] ] %}0 AYE] +Z |
rappresentano il ventaglio di possibilita di utilizzo offertoci dalla metafora,

dimostrandoci in particolar modo come nel Seicento il fenomeno linguistico

E
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raggiunga uno status concetile solido tale da concederne un uso dilagante e

applicabile a vari campi, come ad esempio quello politico o di denuncia sociale.

Ho sceltg quindi, }u u%} ] E] & ]o « heilafofd,E } 00
in particolare, focalizzandia mia attenzione su duopereHamlete The taming
of the shrewdel famoso drammatigo ingleseln esse la metafora diventa arma

%o E } %o %o} E ] MV [} %0 %0 E ]}V HV 0 S} %}0]S] U o

Come una forza magica, la grande forza della metafora risiede
v oo[ Jo]l]® @ o A E]8 ] SE} puv[]loope]}v +% e} JA &
I lettori (o gli spettatori) e i fatti narrati un velo demistificatore capace di

edulcorare anche la realta piu cruda.

La metafora occupa grande spazio nei testi drammaturgici con la su
forza conoscitiva e creativa. Tutto cio che manca sul palco viene creato
attraverso la parola"WE}% E]} % E Z o0 % E}o & v} o
disfano t le cose, € importante avere lucida consapevolezza dei sistemi che ne
determinano il funzionamnto, delle ragioni che ne producono il

deterioramento *.

! carofiglio G., (2010),a manomissione delle parpRCS Libri S.p.A., Milano, p.24.



In questo mio elaboratoproporro alcune definizioni e tentativi di
spiegazione di studiosi (semiologi, linguisti) che se ne sono occupati per cercare
di raggiungere un accordo.La metafora resta, aquindi, un caso aperto da

ricercare, analizzare e definire.



Capitolo 1

La metafora

1.1 Parte storica

1.1.1 Dove nasce il concetto di metafora e figure

retoriche: Aristotele e le figure gorgiane

Il inguaggio umano e in continuo mutamento. In ogningtssi rigenera
mediante nuovi termini che, spesso, possono prendere il posto di altri. Ogni
parte costitutiva del linguaggio € stata studiata, analizzata e incasellata in una
definizione che troviamo nelle grammatiche, nei dizionari, nelle enciclopedie,
etc. Tuttavia, esiste un tropo che non possiede una definizione che riesca a
racchiudere il suo significato in maniera universale. Infatti, come dice Mortara

‘@& A 00] ] 3us8 o (JPUE E 3}E] Z o u s (}E



la piu diffic] o (1% L&Emetafora & stata, fin dai tempi degli antichi greci,
oggetto di riflessione filosofica, linguistica, estetica e psicologica. Essa,
SE A o] v} ] olulsd] o) Ju% § VI oo <+]JvP}o ]e
affrontata, ha resistito avari tentativi di essere spiegata in modo omogeneo e
completo.> S$@E 33 []}v oo[ A}opi]}v o }v 83} Jus (JCE
puo prescindere dal contributo del primo filologo e linguista del mondo antico,
Aristotele. Ogni ricerca su questo artifcc retorico inizia proprio dai primi
tv. 881 (}v u vsS o] (JEuUpo §] o (Jo}e}(}Uu Z  (p *
]JE SS uvsS Jo %E&E} o u oo v SuEHI affranta quesio(}E X _
tema nellaPoetical Z %opu~ <+ &E }vel] E S ]Jo %dd@i$iu} ¢ u%:
oo[ ES ]+S]vs oo[ §] o0 U}@E& o X /v <pu 8} SE
«> u S (}&E }ve]eS v o E VR }e »Ppo Whlv J] uv] B8S G
per lui un«trasferimento» (« epiphora») di una parola ad un altro contesto in
Cui essa«sostituisce la parola «propria», alla quale ultima corrisponde un
oggetto preciso, che nor cambia» % & ]Jo ( §8} ] e+« & ]Jv ] 8} }v

}v o[ 08§@E} * SiEpudwnotare che Aristotele si serve di un termine ben

2 Mortara Garavelli B., (2m), Il parlar figuratg Gius. Laterza & Figli, p.9.
3Briosi S., (1985, senso della metaford.iguori editore, s.r.l., Napoli, p.15.
4 .

Ivi, p.16.



precisotrasferimentop & ]Jv ] & o[ I]}v u $§ (JE] X Z] E]- U

Poeticd, che iltrasferimentopud avvenire in quattro diversi casi:
-dal genere alla specie
-dalla specie al genere
- UV *% ] uv[ osSE
-per analogia

Innanzitutto, ci si accorge che i prichiue trasferimenticoincidono con
la sineddoche, mentre il terzo € accostabileo <Ju]Jo]Su ]Jv Xpo/o <u ES]
diventato (con particolarevidenzasin daicommenti rinascimentali) il modello
00 U 38 (}JE % E}% E] La wietaforas er analogi *] Z "% E

Aristotele quando« tra quattro elementi il secondo ha col primo la stessa

>Cfr.:Ar.Poet. idA6 @ Xerilo e JTP... e %0, 7% BAE <+ ” %o @ < Qe %oV! T %o » ZF
XW %0% WY Qe%a X;W %o * ZFeQV! T %0 U Qe %o X;W %0 * ZFXW %%k ¢ «Q T , %oV %ol ¥/ X ?
W <QVIT %o ZT .. FxwW %o Bbo%o BIZT fW... %oWT o« { f X T B @EME Gxeeotee tre oeX
T<TXW %o e 7 aFFVIT %o ZWD ... sEEDW e 0 oXZ o}, %0 EE VXQE G .. BoE < %or,e « kY
tat T Fe %< %o, 2% — E {* e RCW %o * 7 &FxW %o Boo%o DAY, fQ—e - EerZHF F
Dexmtf. er#fxe —meEZenlr vVEQ."t Eereer. XUQW or..&K Eere XE{fXxtT2Z
JTTNMETX,, G Beeet X AD S (JE o[Ju%e}e]i]}v ] pdadgend®lo *3SE v
specie, 0 da specie a genere, 0 da specie a specie, o per analogia. Di genere a specie: <<la mia
nave e ferma l&>>. Infatti essa € ancorata € una specificazione di <<star fermo>>. Da specie a
genere: <<Mille cose buone ha fatto Odisseo>>lengiimolto e qui sta al posto di <<molto>>.
* %o ] *% ] W DD %3]ve o A]8 }o E}VI}EE DDS Po]~ o «]
} Z §8} SS]JvP E % E S Po] E v oo[ 0SCE} § Po] E % E 3
specificazioni di <<tdigre>> (Trad. ita Paduano 1998).
® Gagliasso E., Frezza G. (a curavii#ijafore del vivente. Linguaggi e ricerca scientifica tra
filosofia, bios e psich&ranco Angeli, Milano, 2010, p.29.



relazione che il quarto ha col terze, secondo lo schema dunque di una
proporzione A:B=C:D’X "~ 00o}E& U ]vA o+ }v}s Eulv ]9
quarto, oppp E ]V A 0 <u ES} ] % }8 @ InokreEbisdgnas }v }
SV E %E& » vS Z ~"v}iv S Hauguale #lazipnelra Ae B
e traCe D perché si possa sostituiconDW ]J*}Pv Z <Jd oO[uPpu Po]
dia come qualcosa che nondato in natura ma e« posto» oo[p}u}U Jo <p o
%}Iv v}o @& ol]}v o Pluss](] Z & &eniitachte»Po €Y+ }
Da queste considerazioni si deduce che a porre le somiglianze tra gli oggetti
*}v} Jo & P]}v u vs} ]Jo e vSdar AriStpteletasse SiEanno nelle
cose stesse ed il linguaggio non fa che prenderne atto presentandole in«modi
rapidi » ed « imprevisti» *°. Infatti, la metafora attraverso la sostituzione evita
o] v 0]8 oo[ue} V}IEU O * %0 (E]u \n)mado mnprevisto}v S35}
e piu piacevole. Per questo motivo una delle funzioni di questo tropo e quella

5 5] X D}o3} *% <<}U Jv( 8353]U 20 u 8 (}E Al v e} ]
altri usi«anormali» ( « para to kurion» ) del linguaggio come la parolalenne
} 0 % E}o '&duedtaStranezza del discorso metaforico non deve

}e & & Jo }v S§S} p] o] &J(C E]* U <p +S} %oE}%o}e]

"Briosi S., (1985, senso della metaford.iguori editore, s.1., Napoli, p.18.
8 Gagliasso E., Frezza G. (a cura di), (2M@xfore del vivente. Linguaggi e ricerca scientifica
tra filosofia, bios e psich&ranco Angeli, Milano, p.30.
°Briosi S., (1985, senso della metaford.iguori editore, s.r.l., Nayh, p.19.
10| H
vi, p.19.
1vi, p.16.



V ee]S Z[ oo o] o] e }eS u vsS] ] 8ldhtarjiw]trar}v SE } %
0}@)} eo pslol]il o[ v 0}P] Z ]S P] SE o }- U
dei tanti mezzi per esprimerla. Una peculiarita di questo tropo € la rapidita che

] E v Al v8 ¢ Jv(EIvE § }v pv[ oSE (]JPUE E 3§}

Quintiliano, nekh sua operalnstitutio Oratoria, un vero e proprio
PDQXDOH SHGDJRJLFR SHU OFf lagalizdah@oD@HefalorR G H O C
affermaln totum autem metaphora brevior est similitudo, eoque distat quod illa
comparatur rei quam volumus exprimere, haec ipsa re dicituf’ inserendola
nel capitolo dedicato oatdcutiq ovveroagliornamenti del discorso. Secondo
o[}E& 3}E o u s (}E HV % E P}v E A] 3}U % E
superiore come figura retorica rispetto al paragone. |l filosofolgyva della
similitudine come di una specie mietafora carente dun elemento essenziale :

il metter davanti agli occhi i contenuti di senso. In altre parole, la metafora
rende visibile il concetto astratto che corrisponde al termine proprio. Ed é
propri} Jv <pu S} Z  }wggn®» "po %o} S Z «€ogltere il simile

anche in cid che & lontane . Il punto cruciale & che alla metafora appartiene

12Briosi S., (1985, senso della metaford,iguori editore, s.r.l., Napop.16.

13 Quintilianq Institutio oratoriaU s /// Uladridtaford & una similitudine abbreviata, che
SE *%}ES pv § Eu]v Hauludge ¥ cHi e pidprio a quello in cui o manca |l
termine proprio oppure il traslato ne e migliare

4 Briosi S., (1985, senso della metaford,iguori editore, s.r.l.,, Napoli, p.17.



anche una funzione conoscitiva, in quanto senza di essa le somiglianze tra

oggetti non verrebberaolte.

La novita della metafora consiste proprio nel fondere due concetti in un
* ve} vulAIX ~A>[] v8](] I1]}v ~o]vPu]+8] U +Ju }o] -+ ]
disgiunto determina sorpresa, e quinadbbliga o[ ¢« }0oS S }eHore la
ipotizzare una chid ] Jvd E% E § 1]}v. Z ] & P]}v oo
%o UVS V } ol % E}% E] § & o I]}v o] Z of[ue} }E Jv E]}
Jupv oo A]$ E v }v} u v} A]le] ‘folhoke Bristofele] Jo] _
(( Eu Zmetafora e preferibile pr la suakeleganza e «rapidita», «con
cui ci da una conoscenzanuova_ X ©00}E "o (( S®hosciivddela}
metafora € maggiore rispetto a quello della similitudine perché la feamma
linguistica determina una differente risposta interpretag da parte di chi
o PP | « ¥X§ (E]*38}8 o E]Pu E } Z] E]- ] v} zZ ~
Jv( §8] €Y pv u s QE Z J(( E]l* % E z'¥® A] F
E]J( E v }*] o0 v ¢} ¢Jv8 881} Z ]Jv pu of comsSsDa vS}W

quesb particolare dipende una lunghezza maggiore che inevitabilmente

'*> Gagliasso E., Frezza G. (a curaMiijafore del vivente. Lingaggi e ricerca scientifica tra
filosofia, bios e psich&ranco Angeli, Milano, 2010, p.37.

% Briosi S., (1985, senso della metaford,iguori editore, s.r.l., Napoli, p.18.

7 Gagliasso E., Frezza G. (a curaMiiijafore del vivente. Linguaggi e ricarscientifica tra
filosofia, bios e psich&ranco Angeli, Milano, 2010, p.36.

¥vi, p.36.
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relazione.

La definizione di metafora data da Quintiliansulta essere denotativa:
rimarra pressoché invariatper tutto il corso delMedioevoe del Rinascimento;
per avere un grosso cambiamento di direzione e arrivare ad una nuova linea

interpretativa, infatti, bisognera aspettare il contributo@iambattista Vico.

}Jv op v }JU o[ 83 vi]}v (E inefafor@Erehhorsdo aotico
e esemplificabile da Aristotele e Quintiliano, personalita tra di loro molto
diverse che si preoccupano di dare una definizione retdrgguistica di questo

artificio poetico.

11



1.1.2 Evoluzione del concetto di metafora: medavo ed

epoca moderna

"o D ]} Ad[ %} Jv plU ] (E}vS oo (( €u E-]
Rivelazione cristiana, la funzione conoscitiva del linguaggio e dei suoi processi
Al v U e %]T ]Jv }u E U % E oo o uvd 00 <A ops
p E*}v o v] E]Pu E ] Lafigom refori@ Jperde la sua funzione
di collegamento tra gli oggetti portando in primo piano sia la funzione
decorativa, con cui si conferisce al linguaggio il tono che si conviene
oo[ EP}u vS}U «phternplistioa», con cui si rendono accettabili le

verita troppo elevate.

Inoltre, rella poetica medievale il concetto di metafora si muove
parallel u vs§ o }v 88} ] o000 P}E] U S Eu]v «zZ "N o]
o[ }*3 u v3} 8]%}o}P] } 1] tna cuifsi\stapili€cé un rapporto
storico reale» e insieme« lo stabilirsi di una relazione stabile (non solo
indiziale) tra un fatto o un personaggio e un senso mosafé Tale fenomeno &

da analizzare, in primo luogo, in connessione con i dogmi dellara teologica

Briosi S., (1985), senso della metaford,iguai editore, s.r.l., Napoli, p.23
2vi, p.25
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medievale capaci di mutare o conferire nuovo significato alle eredita della
cultura classica. In secondo luogo, bisogna aver presente come nel Medioevo la
tradizione dei testi classici sia stata spesso ostacolata o giunta in modo tardivo
A tal proposito, Umberto E&bci informa su comda culturamedievale non
possedette alcuna nozione della metafora come strumentecatioscenza, né
sviluppo alcuna teoria originale a questo riguardo. Le rag@ncio, come
precisa lo studioso, sono meltlici. Innanzitutto, i passi aristotelici sulla
metafora conobbero una circolaziontardiva nonché gravemente distorta
rispetto al significato originalel.e versioni latine di Ermanno il Tedesco del
Commento Mediali Averroé allaPoetica e della Retoriq@ntrambe dall'arabo

nel 1256),latraslatio vetusdal grecodella Retoricae, poco dopo, quella di
Guglielmo di Moerbeke della stessgpera (1269-70) e, infine, sempre di
Guglielmo, la traduzione dal greco deRwetica (1278), offrirono ai lettori
medievali dei testi nei quali il lessico tecniewa stato del tutto deformato,
nonché corredato di esempi poco attinenti, e, pertanto, non furono di nessuno

stimolo allo sviluppo di una riflessione medievale in materia.

N> (E *%}tve ]0]S ]o % HeHla vetitad sphitoalé» delle

}e & S v} }E ((] s] }ou] Z2 o Z  (EcostitMireEYe /0 O

2L cfr.Bollettino di italianistica, (2010),a metafora nel Medievo n.s., anno VII, n. 2.200.

13



un aiuto, in questa via verso Dio, ma tra cio che si puo dire in parole e la Verita

EJu v * U%E pFv Je*}_

Lo scarso e viziato apgocio della cultura medievale alla figura classica
della metafora, dara vita ad una concezione del tropo che, pur prendendo le
mosse da Aristotele e Quintiliano, riconosce alle formulazioni metaforiche un
valore esclusivamente ornamentale, non conoscitiwep a negare il ricorso a
metafore ardite e inusitate. Lungi dall'essere uno strumento per scorgere
somiglianze inattese]v «<p vS} * ]~ Z o (JPUE }upv] S} w
Suss v oo[}E ]v § ET} le owetafdre @iygntano il luogdli
perpetuazione della tradizione, specie della classica che, presso i teorici delle
Artes versificandimedievali, funge da garanzia di appropriatezza e decoro.
Questa lacuna, secondo E&oé aggravata dal fatto che la cultura teologica
medievale ha confiato il procedimento metaforico alla sola retorica. La
metafora non ha piu lo scopo di rappresentare la verita e soprattutto non puo
% E}( E]E ] viIl}vl } (88] 1 VvV 3UE *%]E]SH 0o X
E %% E » vS§ S v ¢ E]SSUE raledm pll@garica @ Spirituglel p
elaborata sulla scorta di San Paolo dalla patristica greca e poi latina per

permettere un adeguamento del Vecchio Testamento alla rivelazione cristiana.

%2 Briosi S., (1985, senso della metaford.iguai editore, s.r.l., Napolp.24.
% |vi,p.26.
24 cfr.Bollettino di italianistical.a metafora nel Medivo, n.s., anno VII, n. 2, 201p.200.

14



/v Jv AX P}e3]v} ] SE}A o] Z tropi %o EJu

sia quella che si trova nella Scrittura, in modo tale da assistere ad una

NE JvE E% E § 1]}v ] lv 88] oo & S}E] vS§]

E]+3P.v>[ oo Bpiffiile s'indirizzasecondo la terminologia agostiniana
ripresa da Beda Wenerabile, alle allegorim factis non alle allegorién verbis.
S'indirizza cioe alla storia e al creato perché compostifatda-signa che
manifestano il sistema di verita divine e annunciano i progetti della Provvidenza,
non ai discorsi e al lingug@p umani in quanto produttori, tramite il loro
impiego traslato, di conoscenze non altrimenti accessibili. Altrimenti detto, il
procedimento di allegoresi (dallétera sacra e dal creato ai sensi spirituali,
variamente distinti) e quello metaforico &l proprie dicitural significato
traslato) non sono, dal punto di vista medievale, in nessun modo equipollenti

] %] v} }v}ie 13]1A}X %% pu@E U v o }E+} ]+ }o]U o]\
cultura medievale, se da un lato assimila inizialmenteoihcetto classico
aristotelico di metafora considerandolo un tropo decorativo confinato alla

& S}E] U o0 0SE} +¢}SS]P0] * U% E %]Y Jo o Jo }
spirituale fino a rendere il processo analogico parte integrante della comez
tardo medievale della metafora. Cio che inizialmente non poteva parlare del

A EIU oo (]v oo[] 8§ D J]Ao A]l]v E]* }% ES} }u

5 Briosi S., (1985M, senso della metafora,iguai editore, s.r.l., Napoli, p.24

15



trattazione di fatti di natura spirituale (Vd.Dante nella Divina Commedia in cui

E

(V514

o[ue} o ofora eSprevalentemente in funzione analogicd)d E o o0 $§
o[ oo R3}&Rd legati al mondo, alla storized il « sovrasenso» anagogico, il
senso moraldquello che é forse piu facile assimilare al senso metaforico) non e

che un grado nella via del conoscere in noi naturalmente innatgConvivio)

che ci induce a Dio e non &€ ckeo[ %o % 0] 1]}v  }vE]vP v§ Po] Jve

evangelick %°.

"E o E} U %uE ]Jv pv tupv  u SE] E]*S}S
ingegnosi tenderanno a discriminaren tra parole e parole, ma tra diversi
modi di significaré’: Peregrini, ad esempio, fara una distinzione tra intelletto e
ingegno.*>[]JvP Pv} v oo *pu (}EU %]y pUu V uv} €& ]JSE
conservando intatta la sua agilita, aperto e dispdeilper cosi dire al gioco
delle immagini, s& ligare insieme le remote e separate nozioni degli propositi

obitti », « trovando in cose dissomiglianti la somigliamz&.

S o E]JPU & }U v}iv ¢] %hop~ JPVIE E o0 %% }ES}
teorizzatore = vS ¢ } «dmgegnosita» poetica: Emanuele Tesaurba

metafora costituisce il cuore della saperaintitolata Canocchiale aristotelico

% Briosi S., (1985), senso della metaford,iguai editore, s.r.l., Napoli, p.27
" Conte G., (1987),a metafora barocgal. Mursia, Milanpp.13.
2 Raimondi E., (1961 etteratura baroccaLeo S. Olschigditore, Firenzep.7.

16



tenendo presente pero, che la sua definizione &€ ben lontana da quelle
contemporanee. Innanzitutto, & figure retoriche, per il trattatista, si
]*3]vPpu A v} Jv 8E o0 **]W (JPPE Eu}v] Z U % 3§ §] Z
classe rientrava la metafora, intesa come una figurpemsieroe definita come
Parola pellegrina, velocemente significantey U} ] SS¥ n¥&zzo di un altro
riprendendo la definizione aristotelica e arricchendola di nuovi vallbtitolo,
infatti, istituisce un peculiare legame con $xuola di pensieradi matrice
aristotelica, sebbene ~o[ ](] ]} & 1]}v o ] &]*3}5 0 A]v
% E}(Iv u v§ OO[IMES@EVES ] uv[}% E Z v = HV
(] '] v oo[}E ]v E I]}vdacui seaturisee una ricerca della verita
v oo (}Eu oo[]VvA vi]}v o] & «vli E P}o oo[ ]v
messaggio leerario deve cercare in sé le ragioni di esistenza essendo
scomparsi quei possibili referenti oggettvip 0] o[pVv]A Ee o]eu} E 0]
politico e filosofico Nella letteratura barocca si possgnpertanto, individuare
due tendenze che solo apparentemensembrano antitetiche: da un lato si
*AJou% % pV[condEetavdlla realtd con una conseguente esigenza di
viul]v E % E }u]l]v E U o0 03E} od[(]w AJvpet]vA «]}v
mondo attraverso una composizione e scomposizione della reaitanezzo di

giochi, per lo piu, metaforiéf La metafora, vissuta nelle otto forme tesauriane,

*Briosi S., (1985), senso della metaford,iguai editore, s.r.l., Napoli, p.29
%0 Cfr.:Conte G., (1987),a metafora barocgal. Mursia, Milano, p.37.
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°] % & * vS "~ }u o[ v EP] U o S ve]}v Z allorghé Ao 1 %o %

entra nel circuito dek legamento» ( v§ «3$¥. La metafora barocca én

primis uno strumento conoscitivo. Essa associa due domini diversi dello scibile

Hu v} o] }v ve v pviuv] *% E *°]}v &E S}E] E]

uno statuto privilegiato di figura primaria in cui la tensione dinamica del

meccanismo concentra densi& pluralita di significati in un solo significante.

Questa idea era si gia stata sviluppata nBleticaaristotelica, manel seicento

si carica di quellav}A]3 U ] <p 0 » ve} ] ~u & A]JPo] _ 8]%] }

miliare della cultura stes§aX >[}}+] u E A]Po] o VU}AIU oo]
o0[]Vvue]d padtire da esso elabonan ulteriore livello di riflessioneSe la

novita, secondo Aristotele, era un mero elemento estetico, un orpello retorico,

in Tesauro assume una dimensione ontologicanotandone la componente

%] }0}YP] uvd PP@E «+]A X /o Ep}o} +» E ]85 38} oof[p
0 S ¢S} <@ oo} o (EM]S}IE U 0 0 [ ] vital&: &elGnts. 0O VU]

Lo stesso Tesaur@anticipando tanta critica contemporangaf( E u Z "o

metafore sono« argomenti urbanamente fallack *, laddove con la dizione

31 Raimondi E., (1961 etteratura baroccal.eo S. OlsciMeditore, Firenze, p.9.

32 Cfr.: BazzanelldC, (N.S. Aprile2009), Metafora e categorizzazione; alcune riflessianiLa
forza cognitiva della etafora, Paradigmi.

33 Briosi S., (1985, senso della metaford,iguori editore, s.r.l., Napoli, p.29
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maniera ciceroniars.

>[Joopu]v]eu} }vS]vu of]v P]Jv E} *HO ¢ Ve}

riconoscendone, anzitutto, la funzione cognitivilella fattispecie, nella
dissertazione vichiangale figura retoricaacquisisceuna funzioneprimigenia,
progenitrice della parola riportandd linguaggio ad uno stadio primitivo e
%} S] } o o [ uba meEafata, secondo Vico, € la forma originaria del
linguaggio. NePrincipi della scienza nuoegli ] JvsS EE}P ey <p 0o ] of

0 "% Eo E (]JPUE 3} X /o 8E}%} ve U JEE I]}v c
organizzare il mondo ignoto attraverso categ note. Di conseguenzda
figuralita del linguaggio esprime una sorta di erratee rende accattivante il
testo, appetibile al lettore cid che invece & una sorta di banalizzazione
primordiale. Cio che originariamente era un qualcosa di sbagliatosai fiislla
tradizione come elemento reale, effettivo, veridico e poetico. Addirittura la
falsita e la subalternita del figurato rispetto alla comunicazione veridica diviene
«vero» Jv <p v8} o0 P 8} o00[ *% E] vl % E 3] ( $3]A
napoletaro accosta la veridicita del parlar metaforico alla prassi della scrittura

della favole: entrambe nascono da un repertorio di esperienze sensibili come

risposta agli stimoli di un mondo esterno ben determinato. Ad ogni dubbio, il

* Pe la definizione durbanitas infatti si rimanda allajuerelleesplicitata nel Xl libro della
Institutio Oratoriadi Quintiliano.
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pill grande portato della fjo *+]}v A] Z] v epoo u $§ (}JE S S}
che lastessanon si limita ad un significante o ad un gruppo sintagmatico, ma

puo essere costituita da un intero testo. Va da sé che tale concezione sia in
grado di rivoluzionare quanto affermato dalkritica precedente e ampli la sfera

[ 1]}v 0 % Eo E u § (}JE] }X
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semiotica

"E 00 % ES vEE o o E}A v3} o E](0 **]}v
sulla ricerca del metodo. E un intenso dib@mitmetodologico si € acceso tra
diverse tendenze che avevano in comune il tentativo di offrire gmagazione
il pit possibile esauriente, dei fatti letterari. Le tre correnti principali di questa

svolta che si sviluppa nel cuore del Novecento sono:riica semiotice

cSEUSSUE 0]*8 Uo €EJ]8] u EAE]® o E]8] %] } v

Punto di partenza per la nascita di una critica di tipo strutturalista sono
gli studi di Ferdinand de Saussure i quali esprimono la necessita di attuare
HV[ v 0]e] #eratora mgorosa e scientifica attraverso la valutazione dei dati
testuali, linguistici e formali. Una valutazione di questo tipo si avvale della
linguistica strutturale la quale collega ogni elemento del linguaggio entro una
serie di rapporti articolatin una struttura totale che racchiude il discorso; in tal

senso ogni unita linguistica é funzionale al messaggio.

In campo critico, dalle teorie di De Saussure nasce la convinzione che, in

. 1 voJe] ] uv s +s} oss & EJ}U “tlof {8[pdsu} (]

35 Muzzioli F.(2010),Le teorie della critica letteraj Carocci, Roman.79.
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costituisce oggetto autosufficiente, univoco, della conoscenza reale del testo, e
che dunque la storia ad esso coeva, la societa che ne ha visto la nascita e le

bv 111}v] u 8 &l o] o eu} A EJ(] *E-]JU *] v} Jv]lv(op V8]

Gli studiosi apartenenti al movimento formalista sorto in Russia negli
anni Dieci del Novecento, tentarono di dar vita ad una critica letteraria che
Pu E e+ 00[}% E 0383 @ E] ]Jv u} } <] vs38](] U Aupo
soggettivi, analizzandola secondo i d@egtti della linguistica ed escludendo
v oo[ v 0]*] ]* ]%o0]Vv *SE Vv o0 o0 SS & SpPpE X >

concludera alla fine degli anni Venti per motivi politici.

Nel 1926, con la convinzione di voler proseguire gli studi linguistici
applicati ala letteratura, nasce il Circolo Linguistico di Praga i cui esponenti, nel
1929, fissarono le teorie basilari della critica strutturalista pubblicandole nelle
Tesi del Circolo. Queste ultime, considerate il manifesto dello Strutturalismo,
sancirono la nast@a di una metodologia analitica capace di coniugare linguistica
e critica letteraria. Utilizzando la prima disciplina come strumento di ricerca atto

]Jv ]Alu E o o PP] ] *8Eu3spuE ] *]*3 u] oo[]vd G

lo Strutturalismo eslga il primato del testo letterario nella sua autonomia e,

e O V } <p 0] ¢] }ve] E I]}v 8 8] U %pvs MV V

36 Mirabile A, (2006),Le strutture e la stwa, LED Ediziotiniversitarie, Milano, d.1.
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significato.

Ma la difficolta del metodostrutturalista emerse ben presto, in
particolar modo nel suo sforzo di integrare sincronia e diacronia testuale. Gli
stessi critici iniziarono dunque a ricorrere agli studi di semiotica per uno

sviluppo dello strutturalismo, in modo da colmarne le lacune.

> « u]}s] "o e ]l vl Z Z % @& }PP 383} 0} *3pu ]
segni,della struttura e del funzionamento di tutti i processi in cui i segni sono

}JvA}o3]X KPP 85} ] 8 o ]* 1% 0]V U Jv( SS]JU <] o]
composti diunita (segni) e di relazioni al loro interno, sia collateralmente la
spiegazione deprocessi 0 utilizzazioni concrete (atti di comunicazione) in cui i

segnitrovanoo 0}E} *%o0] 1]] % E 8] z X

> « u]}3] U pvcp U }ves d divefsiedistemi kdsegni e
‘[]vd§ EE}P +p0o % E} oWipuvilo PIPUVEE} $E SEpssp
.« ul}s] Ol AG u s} Jv op o Juvellvl & o I]}v c
<g +3[po8Ju ]+ ]%o]v ] &]8] ] SE}A E}v} uv u 3} }o

rigida rispetto allacritica strutturalista la quale finiva per considerare ogni

37 Caprettini G. P., (19973egni, testi, comunicazione. Gli strumenti semidfitgf, Torino, p.3.
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singolo testo come assoluto e praticamente irrelazionabile, sia con altri testi sia

con il contesto storicg®

>[ Alopl]}v 00} "SEUSSUE o]eu} A E+} 0o =+ ul}s]
principalmente d oo [ *]P vi ] ]lvs PE & of v o]¢] ¢]v E}v]
linguistico con la ricognizione degli elementi diacronici dati dalla prospettiva

storica e sociologica.

Formaistrutturalismo e semiotica hanno dato un nuovo input alla

studio della metafoa.

Tra i nuovi approcci metodologici derivanti dalle correnti citate,

] u} ]Jv % E&]Ju o]v Jo }vSE] pus} ] alo}Ael]i 0
NeEE v] u v3} X ~ }v, i} nastod Aot di vedere le cose & reso
}SSue} oo[ ]Su ]Jv V v}] rjooddscele ué¢ cose, ma non le
AA ] u}. %]TX W E E]J*A Po] E o % 15 ] "~A]e]
0[}ee EA 3}E ] u 885 v Uv % E}e% $3]A v ]38 JE
o[ pnS}lismé dei rapporti consueti pek restituire il senso della vita é il
Ju% ]38} e+ Pv 8§} 30 & tdeS okica, possiamo affermare che la

metafora si rivela preziosa per tale compito essendo in grado di metterci di

fronte ad una visione alternativa rispetto alla realta palesata.

% ApollonioM., (2001),Studi sullo strutturalismo critic&elucBari pp.27-33.
¥ Muzzioli F.(2010),Leteorie della critica letterariaCarocci, Roman.88.
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Il maggior studio sulla metafordi tipo strutturalista &€ stato compiuto

da Roman Jakobson nel Saggie tipi di linguaggio e due tipi di afasfa.

Jakobsorparte dalla distinzione tra dimensione verticale e dimensione
orizzontale del linguaggi. Questa distinzione si sviluppa da unansisizazione
o Oo]J]vPu PP]} epoo[ *« <]vS Pu pdradighaticp L'agse® 0}
sintagmatico e quello sul quale gli elementi linguistici si dispongono
linearmente; quello paradigmatico € il "magazzino" dal quale si attingono gli

elementi da sistemarsull'asse sintagmatico. Ad esempio, nella frase:

Il cane insegue @gatto

ogni parola é disposta sintagmaticamente lungo l'asse orizzontale, ma
posso attingere paradigmaticamente dalla classe dei nomi per sostitir

"gatto" o a "cane" altre parole e ottenere, ad esempio, la nuova frase:

Il bambino insegue la farfalla

Secondo Jakobson, questa distinzione su due assi corrisponde ad una
distinzione trametafora e metonimia La netafora, infatti, rappresenta una
sostituzione di qualcosa sull'asse paradigmatico; la metonimia, al contrario, su

guello sintagmatico. Da questo punto di vista, la letteratura € un linguaggio che

9 Jakobson R., (2008aggi di Linguistica Generakgltrinelli, Milanopp. 3945.
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si costruisce sulle sostituzioni continue tra i due assicando con metafore e

metonimie.

Un lavoro particolarmente interessante sul ruolo della metafora
strutturale e contenuto nel corso tenuto da Roland Barthes fra il 1977e 1978 sul
Neutrd", in cui Barthes contrappone dbncettoe lametafora Sia il conceo,
sia la metafora si costruiscono per associazione sulla base della somiglianza. Per
spiegare la loro differenza, possiamo fare ricorsd| Bercante di Venezidi

William Shakespeare

La scelta giusta tra gli scrigdiy <u < S[} %Bqu&Ela be si basa sul

E] }v}e Ju vs} 0 E %%}ES} SE o} « E]Psd ] %]}
riconoscimento della somiglianza tra la scelta di questo scrigno e quedlia
donna amata. Questa somiglianza non e dello stesso tipo di quellperheette
di assegnare eterminati individui a una stessa classe, adinsieme, che sta
alla base della classificazione di un individuo in un genere; si tratta di una
somiglianza che potremmo chiamasssemblativa Lasomiglianza che sta alla

. 00 <SE&E S P] Digntk PeptisArigro B piuttosto quella stessa
che permettela realizzazione diel metafora. Essa si avvaleudia somiglianza

elettiva, attrattiva, per affinita. La somiglianzan questocasq non riguarda cio

41 BarthesR, (2002),Le NeutreCours et séminaires au College de Frgté&778), a cura di
TClerc, Parigi, Séupp. 199201.
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che si presenta come lo stesso, come appagtdr a una stessa cagoria,
come identico, benstio che e differenterefrattario alla forma assemblativa,

cio che si da comailtro.

La proceduraecondo questdipo di somiglianza si trova rieMercante

di Venezianon soltanto nel ragionamento che abre il puzzle degli scrigni, cioe
guello chetrova la scelta dello scrigno di piombo simile alla scelta della donna
amata: e Po] E o[pv} SE}A E o[ 0SE X oo E 3§35 E]]
ragionamenti di Porzia. A questo tipo di somiglianza,stlz@no chiamando® % &

((Jv]s o $§3]A _ Z o0 ] alE i }&adai} che asSociasi
appella Porzia per tentare di indurre Shylock alla clemenza: poigie¥dbno
(mercy) € un attributo di Dio stesso, il potere terreno appare gimile aquello
divino quando il perdono addolcisce la giustizia, e dungaé\ntonio riconosce
the bond Shylock deve essemmerciful Ma anche ladecisione di Porzia di
aiutare Antonio si basa su questo stesso tipsainiglianza: il fatto che Antonio
sia legab da profonda amiciziacon ¢ v]}U ~u | « u SZ]Jvl §Z § SZ]+
[...] must needs be like mp}@E X vi] « v§}v]lu Z ee v]} u U
Bassanio, alloraomiglia a Porzia, che ama Bassanio: in Antonio Porzia dice di
riconoscere”SZ <« u o0 y( uC e Ruestdtipo di somiglianza comporta
uv u}AJu v3} A E-}quahto &} ahalogo a quello del donare, del

perdonare, del dare in purperdita. La logica di questmovimento attrattivo e
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la stessa di quella deischio incondizionato%. (E o[ o0SE} U o u}AlJu vs}
unico, senzaE]3}Ev}IU « vi Ppu Pv}U A E-+} o[ 0SE}U o00]
della «sostituzione». Si tratta di una somiglianza i cui termini rsmmo
indifferenti, in cui le differenze non sono cancellate, cam® o []v [ (( & v 00
somiglianza assemblativa, che identifica, omologa ed eguaglia, ma permane con

o[ 03E} pv E %o %o} E § Jndifferpate:@avsbmiglianza per alterita in
contrapposizione all&omiglianza per identita, quella presente nellasbio

avaro, nella giustiziem® E]P}E ] P]Jue3]1] Vv eepv} ] v}] %}3C
% E }% E] + Shylodk nonXconosce che questo tipo di somiglianza. Sia
guando afferma lasua identita etnica, religiosa, sia quando si lamenta di essere

stato tradibo da*p (JPo] U Z ]Jv <p v8} § 0 PoO] %% ES] v L
eu} U gupndo chiede che gli venga dato quanto e stato stabilito per
contratto. Anche nel ragionamento in cui argomenta di essere eguale, simile,
benché ebreo, a tutti gli altri uomin Shylock si basa sulla logica della
somiglianzacoesiva, per identita, la logica dello scambio giusto, lo scambio
avaro, la o} P] oo[]v ]((ldEgivstiZia e della vendetta®~}v} pv

ebreo. Ma non ha occhi un ebreo. Non ha un ebreo mani, membeasi,

affetti, passioni? Non si nutre dello stesso cibo, non e ferito dalle stesse armi,

non va soggetto alle stesse malattie, non si cura con gli stessi rimedi, non ha

freddo per lo stesso inverno e caldo per la stessa estate del cristiano. Se ci
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pungde non sanguiniamo? Se ci fate il solletico, non ridiamo? Se ci avvelenate,
non moriamo? E se ci offendete non dobbiamo vendicarci? Se siamo simili a voi

Jv §u88IU v Z v <p +8) A}P®H] u} +}ulPo] EAIX_

Possiamg dunque dire che Barthesoccupandosi delrapporto tra

concetto e metaforaindividui due logiche, quella assemblativa del concetto,
che procede per generi e specie, per paradigmi, riconoscendo soltaditodui

%0 % ES Vv VS§] P v E] viv eJvP}o E]S U =ee¢jJujJo v } of]
atS@E $3]A Z A]P v oo us$ (JE X /v <pu *3[ 0SE o0}P]
somiglianza lascia i termini del rapporto nella loro alterita, nella loro irriducibile
singolarita. «Ogni concetto», afferma BarthEsnasce oo[] v&](] 1]}v 0
non identicox». Il concettoé: «forza riduttrice deliverso». Percio «se si vuole
rifiutare la riduzione, bisogna dire no ebncetto, non servirsene». Ma allora
come parlare? La risposta di Barthes<Ber metafore. Sostituire la metafora al
concetto: scriveré? La sola azione] o §§] JVEE} o[ EE}P vi (oK

natura assertiva del discorso € il passaggio dal discorso alla scrittura, la pratica

della scrittura: il Neutro della scrittura, il desiderio della scritttia.

2 Shakespeare W., (20Q3) mercante di Venezjacon testo a fronte(trad. di A. Serpieri),
Garzanti, Milano.

“R. BarthesQp. Citp.201.

“*vi, p.203.

> Ponzio A., (2006),inguaggio e Metaforasaggio contenuto itLa metafora tradtteratura e
scienzaPBari, Servizio Editoriale Universitario, pp. 4134.
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Secondo gli strutturalisti la parola segng ed ogni segno rientra

oo[]JvS Ev} ] v SCEUSSUE ] *]*S u] & PP vS ]o o
metafora non puo prescindere da tale presupposto, dunque, il suo utilizzo e la
el % E ¢ VI oo[]vS CEv} ] uv S <S8} ehelal linguaggip E v

}SS S} % E Ju%}EE o[]vS E }% E X /v o]v P v @
e SEUSSUE o A]v + 08 oo[ MS}E Jv o Z] & A}
struttura del linguaggio quotidiano per passare al sistema del linguaggio
letterario, nel quale la metafora strutturale avra il compito di celare un intero
mondo di significati dietro il significante. A tal proposito, le metafore in Amleto

in sequito trattate saranno illuminanti.
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1.2 parte pratica

1.2.1Metafora e sua struttura.

Il processo di significazione di un termine € quanto mai comple&sm

significante corrisponde un numero determinato e al tempo stesso
indeterminabile di significati. La polisemanticita del lessema €& complicata

00[]v(]Vv]S %o}ee] ]0]S OdE E3p JWV]] IMPE(}EVE] oo]]
sintagmi e dalle infinite possibilita di aggregazione dei significati tra di*idro
lessemj quindi, si configurano come unita minime del discodsoproprieta di
essereambiguij cioé di poter avere piti di un sig (] %.Viene da sé che dare
una definizione esaustiva e in sé conchiusa del linguaggio metaforico e
UV[}% E I]}v E u (JE+ %} } psdlo X > u 3 (}E U ]v
essere paragonata agli assiomi del mondo matemagieometrico: piu Si ceec
di darne una definizione certa e ultimativa piu ci si allontana dalla realta. In
qguesto percorso di ricerca di una definizione della metaftaramostra riflessione

non puo prescinderedalla piu sintetica tra le esplicitazioni date dalla critica: la

4 Cfr.: Graffi Gt Scalise S., (2002)e lingue e il linguaggiGocieta editrice il Mulino, Bologna,
p. 208.
“"Ivi, p. 206.
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meta(} E psimilittido brevior U pv % E Plv E A] 8}X W (
accattivante, la brevita di questa spiegazione lascia molte sfumature al non
detto. Anzitutto: la metafora e esclusivamente una figura retorica, una

particolare forma di similitudine?

Come gia analizzato nel capitolo precedente, secondo Quintiliano, il
% Eo E % E u s (}E 0 JVEE 1]}v ] Hv % &E
riconoscerebbe, pertanto, nel termine con cui & confronfita\ mio awviso la
metafora non € questione di paragone, € guest di identita sovrapposte. La
metafora si configura come essenza intrinseca ed autoreferenziale. Parlare di
paragone, similitudine e di rapportia i significanti ha come effetto quello di

obnubilare la vera essenza della costruzione retorica dellafoet.

La metafora, per quanto sia un procedimento retorico definito e
circoscritto, si manifesta anche come atto puramente irraziortkdgerminato

dalla sovrapposizione di significati.

“8 Cfr.: Mortara Garavelli B., (2010)parlar figuato, Gius. Laterza & Figli, RosBari, p.10.
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1.2.2Metodo di analisi utilizzato

In questo lavoro sono stateesaminate le metafore rintracciate
oo[]vS Ev} o000 }% & Cisié Zoncentsati,@&ell specifico, su due
opere: The Taming othe Shrewe Hamlet W ES v } oo[ v og*] (}EuU
strutturale si & cercato diindividuare le principali tipologie distrutture
metaforiche rintracciate nei testiQueste, sostanzialmente, si dividono in tre
tipologie: metafore di ordine culturale, di ordine naturale e di ordine
%] }o}P] }X o0o0[]vS maadcaljegouesono state indivicite delle

sottoclassi pecifiche.

In base a questa particolare classificazione, e al confronto con la
precedente letteratura scigifica, sié cercato | E inpevgretazione dei
singoli sintagmi metaforiclLo studio, in definitiva, partendo da una riflessione
puramente sematico-*3]0]+*3] U Jv JAl u o0 1°}8}%] E] JEE v

due drammi analizzati.

¢

W E <g *S[ v o]e] *}v} 8§ e 08§ H SE o0 }% E
«]PVv](] S3]A HV %opv3} ] Aled @& S}E] }X >[ & u v} o

The tamingof the Shrews, infatti, il punnind®, una sorta di gioco di parole,

PW E <p v8} E]JPu E «<p o3} % ] vd E S}E]} ] EJu v 0 %o]
guesto lavoro.

33



altamente metaforico, nel quale si mescolano tra di loro differenti elementi

stilistici (figure di suono e di significato).

In HamletU JvA U o[ o u v3} u 3§ (ddlizalele is@dpie
che costituiscono il dramma stesso. Appagelindi, evidente la motivazione

della scelta di queste due opere.
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Capitolo 2

La metafora shakespeariana

2.1 Contesto sockzulturale

YU 0O ] "Z 1 *% & (4 °] WE u vS upv|[ %R ] PE
us SE Oo[]EE I]}v o }JPu 8]eu} u ] Ao U Jv pv
prolettica dei lumi settecentesclli Potremmo dire, semplificando, che
NZ |l 2% E Aleepud} » u § 3CE SE u pOSPE _X >
segnato dal dubbio e da uerte senso di spostamento delle fondamenter
questo motivo on & singolare dunque, "NE]SE}A E Jo p ]} of[]v
oo[]vd Ev} o000 e*p }% E X ~] SE 8 AU o E -35}U

00[H}U}U Jo *p} %o}+8} v oo[pv]AE-Job 0 }%3}¥+¥i]0]8 8

ES uvsd VIvA SE « pE 8} Jo 38} & o]P]}*}W of ¢
e Pv 3 Hv PE v Jved ]o]$s HV %o pv3SAct pf AJes )

Supremacyemanato da Enrico Vlhel 1534 scardino le certezze delleede

%0 Cfr.: McGinn C., (2008%hakespeare filosofdl significato nascosto nella sua opefazi

Edtore srl, Roma (titolo originale* Z | *% @& [+ WZ]0}*}%ZCX ] }A EC §Z D v
Plays2006) p.4.

* Ivi., pp. 56.
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cattolica, obbligd i sudditi del Regno di Inghilterra a convertirsi alla fede
Protestante e a riconoscere il Sovrano come autorita religiosa oltre che
politica® Alau}ES ] VE] } s/// *] % E pv[ %o} ] (}ES ]v
e, hecessariamente, politicdl nuovo re, Edoardo VI, poco piu di un bambino
era un sovrandantoccio; il potere reale era in mano del duca di Somsert il
guale fece approvare una serii due Act of Uniformityche inaprivano la
riforma enricianaimponendo un Book of Common Prayelgteramente in
inglese E S v} o] }Jv} o8 &EJu}i]l}v ] cJupo E] ]
cattoliche La prematura scomparsa di Edoardo VI e la mancanza di eredi
comportarono che il trono venisse affidato Maria Tudor, figlia di Caterina

[ & P}v Uame@@d\dattolica e contraria al trattamento riservato da Enrico
VIII alla madre. Il regno di Marimeglio nota comeéBloody Marysi caratterizzo
per la forte repressione della fede protestante e la restaurazione della
confessione cattolicaAnche questoegno, pero, fu molto breve. Alla sua morte
(1558) prese il potere la sua sorellastra, Elisabetta I, figlia di Enrico VIII e Anna
Bolena. Elisabetta si occupo della definizione ufficiale dei cardini della dottrina
protestanteanglicana, avendo come obiettivla pacificazione interne delle
camere. Il processo fu periglioso e segnato da costanti paure di intrighi e

complotti.

°2 Cfr.: WeberM., (2010),L'etica protestante e lo spirito del capitalisfRCS Quotidiani
Milano.
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Da un punto di vista squisitamente culturaleede culminare quel
processo di rinascita intellettuale iniziato a meta del XVI secotmideoffrey
Z u E ] WE u VvSs u o WEnglish[REinaascatfae ancoragli
]Jve Pv u v3] oo[ v8] Z]8 U ]~ ] A]v oo 3 u s8]z 3«
e soprattutto nel repertorio mitologico di cui ogni scrittore si ser@uesta
rinascita culturale deriva direttamente dalla scoperta delle potenzialita
psichiche e mentali deJlu}u} 2z ]v]i] ]Jvs E ¢ E-] }PV]
conoscenza/o &E Pv} oo & P]Jv o] 88 (hH S EGE& v} ( ES
pensiero e del lavoro stkespeariano. La riforma politiaulturale promossa
dalla regnante aveva acceso nei letterati la volonta di impiegare la propria
u 3] vo <+ E]A E Po] }PP 385] 0 % ve] E} oo[]t
MV [ %o} ] ultos ] U ]Jv pdW %o} E xJvéd D0 S5} (U * M %o

e ve} U}EP0 X _

Da un punto di vista scientifiei@cnologico, invece, questa epoca Si
caratterizzata per larisi dei valori e si assiste soprattutto al disgregarsi della
concezione medioevale del mondo sotto i caleila nuova scienza® Bisogna

SV E %%E v Z "e] }vle A u}lod} %} } O ujv } v su

> Baldini G., (a curdi), (1965)La fortuna di Shakespeare : 159864 |l saggiatore, Milano, p.
164
S Cfr.: Anzi A., (1997%toria del teatro inglese dalle origini al 16&dnaudi, Torino, p. 46.
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v 1i]}v v 8uE o > oo[plu}_

Shakespeareperfettamente conscio del tepo in cui vivemette tutto

Jv ]e pee]}v o] %0 %0 E 3 Jlv. PE }v PEV % E]
PE v ] ul]les E] 0O *U} S U%}IW o Vv SUE 0 %}S E U o

}IV(E}VS] oo[ US}E]S U of}v 8§ 0 ]edorsizioneo o[ ¢ E
dei costumi, la pazzia e la saggezza, la virtu ed il vizio, la vilta e ed il servilismo, il

}E& PP]} 0 ]JPVv]S U 0[]%} E]-] o o]JvPu PP]} o (

}vSE <S8} SE Jo E o o[] o U 3&WPra, ttalar@altae ]~ Z
o[ %% E vi U SE 0 % ++]}v  BN¢lRNGddinentoidfat],P u] X
il dubbio assale ogni cosae co®ku ] }u pv p}lv ]*s U D n]s
§ 1§ &, Eanche Shakespeare si fa interprete delle istanze intellétdel suo
tempo e mette in discussione la nobiltd del potere, cosi come la dignita

oo[ pS}E]S X > Al}o I]}v ] «<u 8} «ve} ] }E ]v
chiaranmente spaesati, ma libedi riflettere e di interpretare il nostro destino,
alla ricercadi sempre nuove conoscenze e di nuovi artifici che ci possano aiutare

a vivere meglio.

** McGinn C., (2008pp.cit., p.5.
S8Cfr.: http://www.daimon.org/lib/shakespeare by cwbrown.htm
57 vi.
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Nei drammi shakespeariaili tema della vendga ricorre spesso e si

Jve 1A v Z[ e} v o0 ]v u] Z 0 M ]} %% Vv « E]8
opera presentantel tema della vendettacome ad esempioHamlet si lascia
spazio o M J}U oo &E](o **]}v U oo[ VP}e ] U 00 *% MO

} 0 %o o oifaudglPnostro procedere. In questo mods cercano le
somiglianzee gli accostamentira le cose piu disparate e le disuguagliareée
anomalietra le cose che amyentemente sembrano piu simili. Tale andamento
narrativo da impulso apercorso della ricerca piiu §] }o}e oo[]vs EV} C
nostra vita e della nostra arte, che rende la letteraudel tutto simile alla

filosofia e alla scienz&

8 Cfr.: http://www.daimon.org/lib/shakespeare by cwbrown.htm
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2.2 Teatro elisabettiano

Il termine stesso di&lisabettiano> € adoperatgper indicare il periodo
Z A oo[+ ¢« o0 3E}v} o0 E P]Jv (]v} o iodiuU v
stessa, anno in cui ttiti teatri di Londra furono chiusi dietro ordine del
Parlamento./o opvP} 0 ¢¢} ] § u%} Z Jo 8 CBu]v JE }+ E]A
guanto il periodo di splendore del regno di Elisabetta | abbia toccato non solo la
politica e la societama anche learti e lo spettacolpconferendo a questi ultimi

una chiara impronta innovativa e riconoscibile.

Naturalmente, interprete per eccellenza di tale periodo fu William
NZ 1 % @€ X > EJAYopl]}v *Z | «% @E] v o0o0[]vs EvV}
scenografia;v}v}esS vS «d *S[posS]Ju E]eposS ¢ v }E e VS
(JESpuv U o[Ju%e] vS} S «Spu o ] & uu] & (}E&S 0 %o |
% 53 S}E o[]Joope]}v ] pv <+ VIPE (] u} EBVPoO](pvi]}
fu in grado di sostituire laqverta delle scenografie con la ricchezza dei suo
§ «3]U }erA PE I] 00 u +38}¢]3 00 *U % E}e %o} S]

mista di tragicita e di comicita, a dare unita ai suoi capolavoii.Nella

** D'Amico M., (1974)5cena e parola in Shakespeage Einaudi, Torinopp 7-8.
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stragrande maggioranza, i cenni volti a sp¢] E } « E]JAE o[u]vV

pv e voejv) (1 81 B ] o}PIX_

Anche a un esame superficiale sembmafatti, di poter attribuire

oo[f u]vs Jv Y] Vv <gu 0 %} ¢] u S (]°] JvPo ¢ pv

00[}E Z]} *pPo] }EPSvE quindi tedtds 3di attribuire allo
spettatore medio elisabettiano une relativa indifferenza valori plastici e
scenografici compensata da una straordinaria capacita di ritenere la parola
parlata lo strumento migliore per godere della magia tea#ralRcordiamq
inoltre, quanto ancorafosse diffuso o[ v o(  $ésu} conseguenza, la
necessita di imparara memoria un enorme patrimonio di informaziondi dati

che facevano della parole il mezzo primario di divulgazione

Il pubblico del teatro elsabettiano era, genemalmente costituito da
persone dallivello culturale piuttosto basso e, diconseguenza, la vita da
rappresentare sulla scena doveva essere quella delle corrispondenti categorie
sociali. Per questo motivo, non solo le commedieSdakspeare, ma anche
<p 00 ] <p *] 3us88] }o}E} Z o0[Z vV} % E HS3IU ] <A}
mercanti e degli artigiani; per la medesima ragione, persino i drammi storici di
quegli stessi autori aderiscono strettamente a vecchie narrazioni o tradizio

popolari correnti tra quel genere di spettatoriShakespeare era un

® D'Amico M., (1974)5cena e parola in Shakespeage Einaudi, Torin@p.9-10.
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drammaturgopopolare termine che va inteso con una doppia accezione: da un

0 S8} %}] Z ] *u}] & uu] E v} ] %E& ( E]S] 0 *u} S u%o}
scriveva per un pubblicpopolare cercando di assecondarne, entro certi limiti, il

gusto. In altre parole, diede al suo pubblico cid che chiedeva, ma

sottoponendogli allo stesso tempo cose che non si aspeftava.

Nella tragedia nulla poteva suscitare maggior sorpresa ed amnm&zio
degli eventi e dei casi piu strani, inaspettati e quindi pit innaturali; delle idee piu
esagerate e delle espressioni piu turgide e altisonanti; delle rime pompose e
della verdicazione roboante. Nla aveva piu sicuro effetto in una commedia
dei lazzitriviali, del linguaggio scurrile, delle facezie grossolanefa®s e dei

clowns.®?

Il critico inglese John Palmecrisseuna pagina che vale la pena di
riportare per intero, in quanto sintetica di una visione del palcoscenico

elisabettiano oggi diveuta famosa

Nl P]YEV] ] MZekistéssa Ui chiaro accordo secondo cui nel
teatro era presente un pubblico, a contatto immediato del poeta e dei suoi

SEYE]X E}v o] (JVP A Z Po] S8}E] %% ES v e« E}

®L Cfr.:Bradley A. C., (1964)a tragedia di Shakespeatesaggiatore, Milano,p. 562
®2 Baldini G., (a curali), (1965),La fortuna di Shakespeare : 158864 Il saggiatore,
Milano,p.24
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rapporto continuo fa gli attori e il loro pubblico. Gli attori @no faccia a faccia

con la gentelLe convenzioni del palcoscenico di Shakespeare erano determinate

dal semplice fatto fisico che una piattaforma sporgente non puo essere esclusa

da un sipario, e chen teatro oo[ &] % ES Viv }v}e S v & C

drammaturgo deve crear lui la sua illusione:

Ma guardate: il Mattino avvolto in un manto rossigno

A vi epoo EupP] ] <p oo[ B8} }oo }JE] v§

Il popolo che andava a teatro non disponeva sdlbagi immaginazione,
ma possedeva qualcosa che per il Bard&E (}v u vS o W o[ u}E& %o
%} *]™ ¢}v o[ A e« usd U }vo epg uvl] E PE}ee}o v

a tacere; e il dramma elisabettiano non avrebieai potuto essere quello che

N 64
eG

>dutore elisabettianpdunque considerava il suo pubblico come dotato
innanzitutto di orecchige e in questo scenario i drammi shakespeariani si

collocano come punto cardine di tale arte.

® Tratto da: D'Amico M., (1974)Scena e parola in Shakespeage Einaudi, Torino, p. 6
® Bradley A. C., (1964)a tragedia di Shakespeatksaggiatore, Milano, p. 585.
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Se ilpalmoscenico, alloragra semplicementeuna nuda stanz&on un
lenzuolo per sipario, Shakespedoetrasformq attraverso i testjin tutti i mondi
possibili che il dramma richiedevaV. E «<p 38} u}3]A}U o[pe} *Z | *%
della scenografia verbale, ovvero deli@rola come creatrice di illusione, &

considerato fra piu forti della storia della letteratura.
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2.3  Caratteristiche peculiari della  metafora

shakespeariana

oo[]vs EV} 00 }% &E ] "Z spade te@@i mBIE}A v}
profondi, che danno forma sia alngjuaggio poetico siaalla struttura
drammatica Le sie opere trattano tutte quelle che sono le problematiche

00[ ¢]*8 Vi 00 g YEP v]IT 1]}v ¢} ] 0o X dE}A
meravigliose e spietate analisi dei sentimenti e delle passioni umane, ma anche
delle riflessioni sul comportamento umano e pich in relazione alle principali

guestioni morali del genere umano.

Shakespeare non invento le storie dei suoi drammi e delle sue tragedie,
ma li rielabord profondamente da un punto di vista linguistico dando sempre
HV[ *3E u Ju%}ES vi omgorddmento amano e alle sue
E]% E pee]}v] v oo A]Ss <} ] o X }e~ 0 ( o+ Joope]}v]u
] % ¢*]}v U 0o oOpeepE&] U o[ P}]eulU 0 *Su%] ]S ¢
umano servono al grande drammaturgo per creare le suenartali opere

[ E¥ X

85Cfr.: http://www.daimon.org/lib/shakespeare by cwbrown.htm
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Ci song comunque dei capisaldi nella sua produzione che ci rivelano
guelle che in parte davano essere le sue convinzioni. égkmpiq o[ ] Z o
capacita politica e la sensibilita morale tendevano sempre a divergere, ofgpure
convinzione che il potere dovesse sempre avere una forte impersonalita che
ovviamente si poneva sempre in contrasto con il comportamento morale
oo[H}u} }lupv X WE}% E]} ,% s panole SonGEsemmpye inolto
severe e talvolta, diventano vere e proprie frecciate satiriche nei confronti

oo[ H}E]S ] z] PYA v Jo u}v }X

Un altro aspetto cruciale della sua produzione si identifica nei conflitti
tragici che caratterizzano la vita dei suoi personaggasgtutti condizionati da
un fatal flaw, un difetto fatale, che alla fine finisce sempre per pregiudicare la
felicita della loro vita. Cosi il male come le passioni violente e maj\ageda
sempre caratterizano il nostro mondp vengono analizzate in maniera
esemplare, tanto che maltanni dopo le sue opere serviranno da materia di

studio per il padre della psicanalisi, il grande Sigmund Fteud

Proprio per questa ricchezza e complessita tematica e linguistica,
Shakespeare ¢é difficile da tradurre, e una traduzione rischia sempre di

deformarlo. ‘Shakespearesi preoccupa ben poco della logica, senza il cui

6 Cfr.http://www.daimon.org/lib/shakespeare by cwbrowntm
57 vi.
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sostegno vacillano i nostri spiriti latini. In lui le immagini si accavallano e si
travolgono; davanti alla lorsovrabbondanza il povero traduttore rimane senza
fiato. Egli non vorrebe sacrificare nulla di tanta ricchezza e si trova costretto a
diluire in una frase la metafora che, nel testo inglese, € espressa con una sola
parola. Tutto lo slancio poetico, che scattava da questa estrema concentrazione,
diviene conseguentemente nientdtro che una molla allentata. La traduzione &

*%0] 8]A X > 0}P] v EJuv <} Je( 383V H Jo (v} v

>[ Alopl]}v tragedie shakespearianesembra voler sempre
*}88}o]v & Ze o §apo Hi capire quali siame forze buone e cattive
capaci di dirigeréa propria esistenza, ma la sua mente é troppo debole per fare
sempre la scelta giusta e cosi ecco che si compie il dramma della nostra vita.
Tutto questo ci viene veicolato attraverso un grande e maestrale uso di
immagin linguistiche, un esemplare impiego di tutte le figure retoriche, una
massiccia varieta di simboli, di contrasti e di paradosgiaci di creare interi

u}v ] oof[]vs EGv} ] & uu]X

’ShakespearU v ] <}v §8] }u v, ]scrée @iargio Melchig

‘ha un linguaggio davvero suo in quanto ha un senso singolare e prodigioso sia

® André Gide. (traddi M. T. Mintacuda Pieraccinijel vol.La fortuna di Shakespeara
cura di G. Baldini, Il Saggiatore, pp-4&
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00 UuUpe] e« PE 3§ 00 *SEPSSPE A E o0o]JU €Y. ]
*% E *+]A e uv3] U o0o0o[ pupo I]}v ] *1PVv](] 8]
pluralita dei suoiA o}E] u 8 (}JE] ] €Y > % E}o VUIA %o

vecchia ed ha assommato in sé infinite sfumature di significato, che
Shakespeare € in grado di intuire e soprattutto di mettere in luce.sua

PE v 11 ] %} 8 }ve]led % %o pV 38 invmodd (ate Ghe esse% E }
conservino ed esprimano tutta la loro carica di igngficati

IV U%}E v Fvs X

Shakespeare ha unito la facolta di destare il riso e quella di destare |l
dolore attraverso una medesima operQuasi tutti i suoi drammi sono divisa
caratteri seri e burleschi e, nelle successive evoluzioni della trama, producono a
volte serietd e dole, a volte allegria e risoChe il dramma misto possa
SE eu 33 E 3Spu33 O[]*SEpI]}v oo SEP ] } oo
negare, perché nesuoi mutamenti di rappresentazione le include entrambe, e
] AA]l]v %]Y Z ] e puv ] e+ o00[]Juu P]v oo A]S
vaste macchinazioni e tenui disegni possano promuoversi 0 eliminarsi a vicenda,

}u o[ oS} ]o o} }iStent& miyensale con concatenazione

inevitabile” “ta sua commedia piace per i pensieri e la lingua; la tragedia, in

% Tratto da:Baldini G., (a cura di), (1965) fortuna di Shakespeare : 158364 Il saggiatore,
Milano, p.LXXIV.
0 Cfr.: Ivi, pp. 479.
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0O sp  Juu ] 18]vs}X_

E oo[]ve] u *% S8 Iipond@ini, personaggi, caratteri e
Juul]e8]lv ] Pv EJU ]~ Z viv A u] e+ E % E-} ]
% E]Ju E] oo[ue} D<o ]vFHpoEPi}X]o u}ép&ione de
mondi shakespeariani, capace di fare e disfare ogni cosadelal suo interno

verita.

™ Baldini G., (a cura di), (1965) fortuna di Shakespeare : 159864 Il saggiatore, Milang. 49.
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2.4 Figuralita nel linguaggio shakespeariano

Il linguaggio figurale di cui si serve Shakespeare e sostanzialmente
"A']l3}o} ] %opoe]}v] %o ¢*]}v] & %o E e v ]S
normativa sociale, e dalle conweorali forme di comunicazionéz. Queste
ultime, a seconda dei casi, possono essgrasce, incoNsce ma non accettate

oppure accettate ma non autorizzate.

La creazione artistica € un campo di forze divergenti e oppositive che da
spazio a tutti i molteplici oentamenti del desiderio di pete, di morte, erotico,
rimosso, etc. Attraverso gli studi che vanno da Freud a Lactaono rese
evidenti delle smagliature negli intrecci shakespeariani e delle incoerenze e
contraddizioni dei discorsiQueste analisi apran indizi su tensioni latenti,
potenziali o soffocate, sempre alternative a quelle dominafthakespeare
rende vicino il remoto, e familiare il meraviglioso portando alla luce significati

diversi da quelli comuni.

2 http://Iwww.leparoleelecose.it/?p=7822
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Capitolo 3

Analisi delle opere

3.1 Hamlet

La tragedia shakespeariana che ha da sempre affasaonidito, letterati
efiumi ] *% 3535 S}E] 0 ZOoii (]Jvé HAmR]YEVIsMYySTH] E
nessun personaggio, infatti, hanno esercitato tanta suggestione sulla cultura

moderna t v}v [ rittore o poeta, di qualsiasi lingua, che non abbia in

cpoZ u}l pe 38} uo &} ltu ecJu lolU P [l%SE}E _

incentrata sulla storia di un principe, Amleto, tradito dallo z@laudio,
colpevole di fratricidice usurpatore del trono di Danimea. >[ 1]}ka inizio
dopo b comparsadelghost (]Jv]3} }u / spettro evanescente nonché
simbolo del re defuntoDa quel momento Amleto viene investito di una tragica
ulee]}v W A v ] E lwitale Pt]Suwo padre per castigare lpalese

debolezza dellaeginae per salire al tron@he gli spetta

8 Shakespeare W., 995), Amletq, Feltrinelli Editore, Milano, p. VII.
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Mamlet (}v S} <u ¢] epoo0} S e<Elettfa di Sofazie] In

entrambi questi drammi un giovane principe € impegnato a vendicare la morte
del padre, le loro madri sono egualmente colpewbli Z vv} Au3d} % ES 3p

LU V 0O0[ ¢¢ ¢¢]Vv]} o o}E} u E]S} U ninambkePqugs}U e« %o }
medesimo assassin®. Amleto e Oreste sono animati dalla stessa pieta verso
la figura paterna, e legati dalla risoluzione di vendicarne la motmleto
aborriscela colpa di sua madre £ PPE A § ma [d co adéd éd
equilibrio di giudizio, ol il poeta lo trattiene da qualsiasi azione di violenza
versosua madre. Per impedirehe questo accadafa proibire quella parte della

sua vendettaproprio dallo spettro di suo padre:

D ]v <p oe] ] u} } Sp Jvs v %o puVv]E <p *S[ SS}U v}iv « }
né permetter che il tuo spirito venga tramando alcunché ai danni di tua madre. Lascia
che, a punirla, siano il cielo e quelle stesse spineesha custodisce in seno! Siano

quelle a pungerla, a trafiggerla!

(Ham.l.v.84-88)

" Baldini G., (a cura di), (1965 fortuna di Shakespeare : 158364 Il saggiatore, Milano,
p.19
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secondo e la passione propria della tragedia, ma il primo dovrebbe sempre

essere accuratamente&]§ §IX A

Amleto si presenta come un uomo nuow rinnovato sulla scena
teatrale: $u3s o A] v Julv & 00 *u % @E  vi U o]
spettatore e concentrata su di lui anche quando non e presanszenala sia
visione della realta éotalizzante il suo sguardo non si ferma in superfic@ame
accade agli altri personagggli invece, si immerge nella storia per carpirne |l

sensoe riportarlo alla luce

Dopo aver constatato la presenza di una dilagaeteprepotente
corruzione oimt¢rno dellasua corte Amleto esprime il suo disappunto con un
verso divenuto famose immortalenei secoli:something is rotten in the state
of DenmarkJ A o JE ~ [ o u E ]lLa]sceltavdel pHENCipe
ricade su una linea inaspettata stupefacente per i canoni fino ad allora
adottati nel teatrow o[]v 1]}v X /o ~v}v P]JE _ 0 % E}S$ P}v]es
si sposti dalla rigidita degli eventi esteriori allatéodinamicita dei suoi pensieri,
il passaggio esternmterno risulta, qundi, forte e determinante per |l

successivo andamento del drammaa forza di resistenza che Amleto esercita

”® Baldini G., (a cura di), (196%) fortuna di Shakespeare : 159864 |l saggiatore, Milano,
p.19-20
°Cfr.: Ivi. p. IX.
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A E+} o[ 8§ Ev} % E} u uv @& 1]}v accelerazione u v3§ '
progressiva dei pensierl.a sua inazione, inoltre, assume un significatd p
profondo in quantg non agendo eglifa in modo che ognuno sia responsabile

delle proprie aziondivenendogiudice di se stesso.

A tal riguardo si serve di uno strumento potentissimo, gia usato dai greci
come mezzo di catarsi: il teatréttraverso il eatro egli mette in scena cio che
precede il dramman cui egli stesso vivenostracid che doveva restare fuori
dalla scenaeatrale e dalla realta, comese il delitto non fosse mai accaduto.
Poneil re Claudio davanti al suo misfatto recitato da una cagmpa itinerante
guidata abilmente da Amletosvelandocosila macchiadi sangue che si cela

dietro il potere di suo zio

duss AJ] U Po] upslo]ll vZ uv[ oSE fBu U o035
decostruireil potere usurpata il linguaggio defool. Nel pringpe Amleto, |l
% ve] E} E]3 & of I]}v %}ES U SSE A Ee} pv o
risposta, ad una seconda e decisiva strategia: la foligLc]v ] Po] ~ HV O §]
(Jvl]e v Po] ¢ }v(]Jv u vs8] o0 (}oo] U oo[fod@Er} pue ] u
f & o o]J]vPpu PP]} o8] ¢] p3}E]} %o La €dllipo inoltre, si

% E * v3 Jv pV  }% %] A 3 Vv o %E}S P}v]e3 U }AA

" Mucci C., (1995)L.iminal personae. Marginalita e sovversione nel teatro elisabettiano e
giacomianoE.S.I., Napoli, p.76.
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U ee]Jve v ] pv[ 1]}v Jve % Alo ju Hv} o }v(
v oo[Juu P]Jv ]} %}] Z u ccétfare Jdi ebtirare in un ordine

simbolicosfasato

Tuttavia la follia investe, non solo il principe, ma anche la mente fragile
di Ofelig mira delle profferte amorose di Amlettdna follia mortale quella che
permea man mano la mente pura della figliaRdilonio, stretta tra i doveri di
} ] vi o % @& ofu}&@ z & A «]v E} % E 3
abbandonata da Amleto e turbata profondamente dalla scomparsa di suo
padre, trovera una via di fuga nella mor@opo esser comparsa in scena per
o[puo3Ju A}o3 v % E Penla li& emniihidey [ISPakespeare
sceglie sia forme di linguaggio deliranti, sia il canto, forma di espressione che si

JEu Jv E oP 3 00 %poe]}v o]8 oo %E}(}v ]8

Iv <u *8[} % sfare, SiBltre, un forte senso dinodernita che
permeain particolare due aspetti del testo stessoa Dn lato, si evince che
uo S} Oo[M}u} u} E&v} Z M ]S %o}v Vv }e] 00 }u v
00 }e o u}v} JE& }*S vS U pera stegsao 6H& pudo o[}
considerarsi moderna come se, in realta, fosse una grande domanda. Tuttavia,

Amleto non ¢ il solo a porsi degli interrogativi, tutti fanno domande. Questo

B Cfr.: lvi, p.55.
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e ve} ] u]*s &} v oo E o035 *}33}o]v &} Phpima[]v]I]}

§3us ~tZ}[e Sseg(ala molte altre fino alla fine della trageffa.

Con questa tragedia il Bardo sembra voler lasciare un preciso messaggio
ai posteri facendo trasparire chiesenso della ricerca é scoprire le domande che
restano aperte atli Ia di ogni possibile rispostAnche perché e proprio questo

]o ¢ ve} %o E ]J]%ou} o0 S ¢S5} 0 S§S E E]}} oo ES ]Jv SuS

In Hamlet, la vita viene mostrata da una prospettiva di gran lunga piu
ampia rispetto al passato; una prospettiva chA o [ M¢he} si interroga,
v o]i1 v} e o5 ee} Jv }JPV] 1]}V } % ve] E}X uo 3}U oc
u} E&v} Z ] Jvs EE}P eeu] u]es E] oo Vv SUE pu

trasformando la sua tragedia in uno schema sulla condizione umana.

" Cfr.: Shakespeare W., (199B)nletq Feltrinelli Editore, Milangg.IX.
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3.2The Taming of the Shrew

The taming of the Shrewe forse la prima tra le commedie di
Shakespea® e si basa sul particolare caso di Kate, considerata bisbetica
rispetto a sua sorella Bianca, donna pia e silenziosa. Sul palcoscenico, la donna
scoldrappresentava spesso parti comiche che dovevano suscitare il riso proprio

come le esposizioni dei corpi femminili sottoposti alla tecnicacdging™.

Questa commedia presenta una particolarita rispetto alle altre: si apre
con unainduction.Si tratta di un pro}P} ~ Z %o (E play velame proprio,
HE p ¢ vV %1}] *A v]e U }u ] op}] % @hesta PP]U
}E V] E o[ playswthin-thee-play rappresentato dalla storia di Kate
Z ]o S]5}o} 00[}% E X /0 %ocCBlferal Sly che unace v o
fino alla perdita di coscienza, subisce una terribile beffgpalde di un signore
per alleviare la sua noia. Con i suoi servi riesce a convincere Sly di essere un

ricco gentiluomo e davanti ai suoi occhi una compagnia di attibgstira una

% per la quest} v 00 $ 1]}v 0 AZA. 199X SXoria del teatro inglese dalle
origini al 1660 Einaudi, Torino, p.109.

81Cfr.: Mucci C., (2001l),teatro delle streghe. Il femminile come costruzione culturale al tempo
di Shakespeard.iguori EditoreNapoli, p.67.

8 Mucci C., (2001)] teatro delle streghe. Il femminile come costruzione culturale al tempo di
Shakespeard,iguori Editore, Napoli, p. 70.
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commedia: la storia del giovane Petruchio che sposa Katherina, la bisbetica figlia
di un gentiluomo di Padova. Con una serie di angherie, brutalita e soprusi,
Petruchio riuscira a riportarla « domata » alla casa paterna. Durante il
matrimonio di sua sorella Bianca, Katherina elenchera i doveri della moglie

verso il marito, signore e padrone della sua sposa.

E ]+ }o] ys/ ys//U & Pv A pv[}ees e¢]}v % E o[}
E](o 353 A U %}]U 0]A oo} ( u]o] dEvidraownd hesrciia} o0
V % E ] % ES v} o00[H}ulW Jo %}( u]l]Po] X Z] ]
V 00[}% E *Z | «% E] v U ( A E v o ]J}E v 3
Allora, il potere di mariti e padri sulla famiglia era in aumento, secondo
Lawrence Stone, e per questo motivo il ruolo femminile era particolarmente

%o}e&} #3188} }VEE}oo} Jv u}l } ¥ o % EB SE E o[}E ]

w

YU S juu ] "u SS ]Jv ¢ v 0 Vv e*¢]S 00 *}S
(uu]lv]o }u e 3 oo Stahe, aJlAfine viene raggiunta da Kate
lasciando la parte dellscold a sua sorella Bianca, nuova depositaria della
ribellione. Si tratta di una problematica che resta aperta a diverse
]Jvd E% E § 1]}v]U v A E [ pv (]Jv o anjdo%] u v

uv of %Jo}P} zZ2 Zlp & ]o % @E}0}P} v u] o] % CE

8 Cfr.:Stone L., (1978),he Family, Sex and Marriadéew York.
#Mucci C., (1995)Liminal persoae. Marginalita e sovversione nel teatro elisabettiano e
giacomianoE.S.I., Napqlp.68.
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Analisi delle metafore irHamlet

>[ v 0]°] 00 u iEtgrh@E oAnflgto di Shakegeare mi ha
portata, innanzitutto, a considerare la forza espressiva del linguaggio figural
shakespearianoBisogna tenere bene in mente, a mio avyise la grandezza
del drammaturgo inglese consiste nella versatilita del suo testo. Da urekgo
e cosidiretto da arrivare facilmente al pubblico presentalla rappresentazione
teatrale; calo[ q%@s$ e testo poetico vero e proprimhe necessita di
HV[]vE E% E 3§ 1]}v u ]88 & % % E}(}v ]88 0o P & v e
della redazione scritta. Lo stesso vale, quindi, per le metafore shakespeariane.
Sono, in primis caratterizzate d una grande forza espressiva che le rende
facilmente interpretabili nelloro aspetto esteriore, ma riservandal lettore
esperto delle sfumature ermeneutiche particolarmente vividegome ho gia
illustrato v 0 o []v §  }leurh}afore rintracciate nel &o, grossomodosono

riconducibili a tre grandinacrocategorie interpretative.

Da un latg vi sono tutte quellemetafore che sono riconducibikl

contesto cultural® Ju]v v3§ 00[ %} X o0o0[]vs GEBv}- ] <p e

% Una concezione metafisica presenta la cultura come un processo di sedimentazione
dell'insieme patrimoniale delle esperienze condivise da ciascuno dei membrirdidliese
societa di appartenenza, dei codici comportamentali condivisi, del senso etico del fine
collettivo, e di una visione identitaria storicamente determinata, come espressione
ecosistemica di una tra le multiformi varieta di gruppi umani e civiltangido. Concerne sia
l'individuo, che i grandi gruppi umani, di cui egli &€ parte.questo senso il concetto é
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categoria si € evidenziata la nec#éssdi precisare ulteriormente che vi sono
anche delle metafore che attingono diretteente dal mondo letterario,

perS vS} e}v} 8§ § S o}PS }u poSpuE o] ] uSE] "o ¢

Molte tra le metafore shakespeariane sono pregevece,dal mondo
animao AP 3o X YU 8 %E «+]JU ]Jv]i] 8 P] v oofu}v
Shakespeare ed e mediata dallo spirito del tempo: le metafore legate al mondo
naturale acquisisconxpd ¢] HV }u%}v vs A v X D}osS} ]Jvs
sono le metafore che ho definito®* % +] v 0]3%] #atta di figure che
prescindono dalle convenzionali tipologie e che affondano le loro radice nel
terreno della soggettivita dei personaggi. Si configurano come idiosincratiche ed

autoreferenziali: proprio per questo suscettibili geliversa interpretazione da

parte del lettore

ovviamente declinabile al singolare, riconoscendosi ciascun individuo quale membro "di
diritto”, del gruppo etneculturale di appartenenza etnimlentitaria, nonché nel "patto di
adesione sociale” e nelle sue regole etiche ed istituzionali volte al fine della
"autoconservazione" del gruppo etnico stesso.
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Metafore di ordine alturale

Si sviluppano come sistemi espansi di relazioni visibili intessute nel
discorso. Le piu importanti strutture metaforiche di questo tipo sono qui
catalogate e commentate.

The dad hour (Ham 1.i.65)
A>[}E UulES _X
>[}E YE€Eh® e notturna, essendo notturno non vi € transito di

% Ee+}v o00[]vS Ewvhaemortaperché} o[} E v p]ghtsste E O

The head is not more native to the heart, / the hand mostriimental to the mouth
(Ham.l.ii.46)

"No %} viv %] o P S} o p}E Uv o u v} %] ( o oo

La mente oramaj € divenuta fredda e razionale, non risponde piu ai
legami di natura legati al cuore, al corpo. Allo stesso modo la bocoa no

E]*% Z] of 1]}v slteritd, figu@ildo menzogna.

The trappings and the suits of wdklam 1.ii.86)

Gli}E % 00] Po] ]15] o }o}l@E& _
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Per la prima volta oo[]vS (EV} o & uu <] u vi]}v ]E S

dolore. La critica ha sotimeato come oo[]vS EvV} , siosvup@ juna

] o §8] ] }8}u] SE of[]vs Ev} o[ S EBV}X s vVP}v
PJueS %0 % }*S] Jv <p S u S (}E& Po] ]S HlasitugzioneE ] 00
psichica interna del principe di Danimarta giusta esegesi di questa metafora
e propedeutica alla comprensione del monologo del terzo atto. La
contrapposizione, infatti, & palese: il dolore puo essere recjtai@ non provato
o viceversa. Il primo € il caso di Claudio e della regina i quahtasie gli orpelli

] uv opudsd} viv % ES [% 3}V ]Jv uo 3} viv A] 0O UV
O %0% E]JE U <pg vS}iu v} Jv <hd S % ES o E uuWwW P
come cio che é e cid che prova. Semanticamente la metafora si sviluppa
esclusivau v § oo[]vS EvV} ] MV uv] } e<]Jvs Pu viu]v o X
metaforico avviene attraverso la personificazione diretta del défoilequale

diviene un essere animato in grado di vestire agire e comportarsi.

Frailty, thy name is womaifHam 1.i.146)

& P]Jo]S U ]Jo Su} viu tvv

/o *]vd Pu % @E * v3 pupv[ pE § }eSEpi]}v E 8]

seqrala la personificazione delleafjilita umana e la sua associazialgenere

8 Cfr. 1.2.1067 per un altro esempio di personificazione del dolore.
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femminile. La metafora ha la funzione di universalizzare il rifiuto dedtldre e

( Eo} JA VS E "E]J(]u8} % E o[]vs gl Pcam@esa( uu]v]o
VI]Su88} K( o] X /0 % @E} *o} ] *%}*8 u v8} «ulv ] A]
(uulv]o ] %o e oOo[uUV]A E- 0]8 o Pv EX > u]e]

Amleto e qundi riconducibile a questo accadimento.

&YE Z Z]lue o( ]* ep i S SPpadyy whekesiheYisthd Head.
(Haml.iii. 20 t23-24)

A>p] ¢S e} ep ]S} o0 Jou }E%]S Y] ou] o S ¢S _
In questo monologo di Laerte ci dierisce allo stato medianteo [} |

due metafore. Nella prima si qualifica Amleto come un attore di un grande

palcd”’. Egli & quindi un figurante di quelitageche & il egno di Danimarca. La

sua sorte, il sudaith, dipende direttamente da una discendem diretta dal

sovrano, mentre Laerte con questa battuta costruisce se stesso dmmm

novus idoneo psicologicamente al reghoon idoneo per sola questione di

nascita. La criticacquisisce 00 e¢(pu SHE <<} ] o] }VvSE} o[}&E ]v

precostituito nel quale lo gesso Laerte € incasellgtma nel quale le ambizioni

di questonon possono trovare soluzioni di continuita. Il riferimento decadente,

87 Cfr.: Serpieri A. (a aa di), (1985)Shakespeare: la nostalgia dell'essere : atti dell'omonimo
convegno : Taormina-80 agosto 1984Pratiche, Parma.
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marcio &€ sempre legato alla corporalita e alla fisicita: lo stato € un corpo, il
sovrano ne & il ca@ Siricordi che la materialita e la caducita del corpo era gia
stata introdotta per bocca di Amleto nel monologo del primo atto quando il
principe pronunciava la famosa battutah that this too too solid flesh would

melt.

Think yourself as a baby /thatyp Z A § [ v §8Z « S v E+ (}JE SEUY % C
not sterling.( Ham.l.iii.105-107)

AW ve §] Ju pv ujlvu % E AE %BveE <u[}&} *uPwd o E
*}v} (0 X_

Polonio apostrofa la figlia Ofelia rammentandole di fare attenzione alle
scabrose profferte amorose di Amleto. La scelta lessicale e particolarmente
interessante. La verginita della figlia e, in un certo senso, monetizzata. La paura
della mancanza di serieta da parte del principe e quindi legata ad un possibile
mancato ritornoeconomico. La metafora si basa su liadella vita di corte:

}JPv] lvv Z puv % @E 11}U 0 eu A EP]V]E %p~ <+ E
integrita puo determinare un deprezzamento del valore della femmina e quindi

del padre.

% gricordi in questo passaggio il portato delle teorie filosofiche di Hobbes e délesti@tano
che sostanzialmente incarna} 0} *% ]E]5} o00 S }E] % }o0]5] 00[ %} <Z |
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So lust, touhg to a radnt angel linked, / will sate itself in a celestial bed / and prey on
garbage(Ham 1.v.5557)

N }leN 0 OMpe*HE] U % E <p v8} o P § uv VvP o} E ]}°}U -]
%o E E *% E SE | EJ(]puS]X_

Da un punto di vista formajesi notain particolare o[]Jve E]Ju vS§} o]
neologismosate, saziare. Il soggetto e la lussuria, elemento personificatore
negativamente connotato. Si evidenziananzitutto, la dicotomia tra castita e
lussuria. La regina é qualificata come donna cheldpiamente gccato: non
solo diadulterio, ma anche dincesto, colpa ben piu grave da un punto di vista
ut@& o X >[uv]}v uj@E}e Z viglibe essereSbenddetta e
sacra, in questo caspeé totalmente sconsacrata e, panto associata alla
spazzatura. Il disgpto del fantasma per Gertrude € palesato da come egli
descrive la sua virtu: una facciata semplice; se cio non fosse stato cosi, non
avrebbe mai ceduto alla téazione presentata da Claudiba 'spazzaturae la

parolacheriassume il modo in cui il fantana vede suo fratello e sumoglie.

>[]vd E} % e+ PP]} E ((}JEI 3§} HV[ 03E u 3§ (}(
stesso concettolet not the royal bed of Denmark be / a couch for luxury and
damned incest(Ham 1.v82-83) "E}v ( E Z ]o o §$S} EHc#sio ] v

E] L Mv P] JPO]} % E 0 opepE] o[]Jv <8} wvv 8§} X
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Lord Hamlet is a prince out of thy star/ this must be (team.Il.ii.140141 )

ANuo 8} MV %E]V 1% (M}E] oo Spu }e$ oo I]}v]_
W}lolv]IU % E Jeep E K( 0] ore%miEte saE E v

guesta metafora particolarmente efficace. Il principe Amleto, itédfl dalla

schiacciante melancaa, non puo essere un buon partito plarfiglia del saggio

consigliere reale. La fanciulla deveuimdi capire che ella deve at#ito

preservae la sua verginita dal morbo del principe.

vu EIl[s %EAaM.HNi.242)
> viu E MV % E]P]}v _

Per Amleto la Danimarca sotto il regime di Claudio €&, in effetti, una
prigione politica e psicologicéMa non si tratta solo di una prigioniateriore:
effettivamernte Amleto parla di carcereiferendosi alla pena legata al futuro
omicidio di Claudiog@ v Z 00 % Vv Vv}v }uu]v 8§ o U]} % &E

del re Amleto.

What is this quintessence of dugtPlam 11.ii.307)

NYe[ u] <p pdvE oee vi ] %}0A E M_
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La qiintessenza era qualcosa di letteralmente distinto dalgfi quattro
elementi costitutivi del mondo naturale ma, latente BI|ussS o u S E] X >[u}L
e pettanto la polvere ridotta al suo piu fine componente. Attraverso questa
frase Amleto delinea il ritratto dellomo moderno che si interroga
costantemente su se stesso, dilaniato da quel dubbio che yepaunto
definito «amletico». La sua difficolta nel passare dalle parole (o dai pensieri) ali
fatti costituisce il motore dammaturgco della narrazione, poich&@#ione non é
piu veicolata dagli avvenimenti esterni, ma resta chiusa nei tormenti che agitano

interiormente il principe danese

What lenten entertenment the players shall receive from yétiam.Il.ii.314)

2 canmedianti, a causa vostra, toccheranno un bel divertimento quaresimale

La quaresima € associata al periodo che precede il lutto e la
resurrezione che ne deriva dal sacrificio del Dio vivente. Si ricordi che in epoca
elisabettiana i teatri erano chiusi.uihdi si mette in luce, attraverso questa
usS (}& U viv «}o} o[ 8§ PP] u v8} u, mavarjohg [a ptassio S}
della religiosita riformata anglicana e la mancanza di adesione ai canoni

00[}&E Jv <]Ju }o] } 0 %E]V ]%o v e X
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Could beauty, my td have better commerce/ than witionesty? Ham [11.i.110)
AN cp o u]Po]}E luu E ]} %}SE A E o oo Il U u]} «]Pv
K(o] *u®& (E ]Jvdv E U Alopud uvs } uviu o

uo S}V «<«u *S[posSJulU % @Eride diceucheslaltadtita della ragazza

non dovrebbe permettere a nessuno a@vere accesso alla sua bellezza. La scelta

lessicale di Ofelia € infeliceommerceha implicazioni sessuali ed economiche e

sembra quasi alludere alla mercificazione del corponrfenile. Amleto

rispondera a questa battuta servendosi div[ oSE u the(jdmeMof the

beauty will soon transform honesty from what is a bawd than the force of

honesty can translate honestf Ham. I1i.115 ) ‘N potere della bellezza

trasformeral[}v <$§ <p oo} Z v uv Ep((] v

Metafore di ordine culturale etterario
u}sS ]85 ] 8} SE}H o .gHAamujilpy C
ANuv Epde }ofo ZS o} Z]} 00 uvs _X
La presena irrazionale deghoste associata alla fallacita deensi. Crea
scompiglio nella formulazione del giudizio razionale, annebbia la percezione

(11 0 0 [}, c@spguentementee compromesso il raziocinio. In questa

metafora il word play shakespeariano si manifesta per mezzo di una
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commistione dielem@&s] « ve}E] o] (]°] 1] u s (]e] 1X erftee%o E <]

attestata nella letteraturgrecedente.

As stars with trains of fire and dews of blo¢tlam 1.1.117)

" %}] eS o0 }v }ES] ] (U} ¥yPp EUP]
>[ o u vs8} v SUE o di-dignifi@iti macabri che ricordano

o[ %} 0]ee W ]~ Z % &E (Jv]i]}v AlA} EJoo v§
v3 U Jv « 00 8} v 00[}388] Jlv ] A]JA}IU}ESIX > o

di fuoco e la rugiada si colora dei oratismi del sangue.

dZ u}E&v ]Jv Epee § u vio o | A ole }[ & §Z .(Ham}( C}v Z]
1.i.167)
Ao u SS]v} }o ep} u vs} | GuPP]v ] <uuow| g8g0 }o@&]v }E] vS

Shakespeare rielabora la metafora classica del Dio Sole chendwile

cocchio dorato, determina il passaggio dalla notte al giorno.

’So excellent a King, that was to this / Hyperion to a satytam 1.i.139-140)

Ahv E }en 0sJU Z @& ] (EIVE < *8) uv 1% EJ}v ] (¢
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Inquestafras o u S§ (}E& <] u * }o 00[]% E }o X >[]uu

Amleto per descrivere le qualita positive del padre scomparso sono riprese dalla

HoSuE 0 ¢*] X /% E]J}v Uopud S8 (Bl VS, gkonel}o
mondo antico era associato a tutiguanto era positivo e desiderabile. La sua
menzionee probabilmente relativa al suo ruolo come padre di Elio, il Sole, o di
Eos, I'Aurora, il chiarore che precede il sorgere del giorno. | Greci pensavano
inoltre che il Sole si potesse paragonareAalé in quanto dopo essere
tramontato nel mare, perde luce, e per riacquistarla deve unirsi a sua moglie, la
regina della nottePerseide Questo dato, inoltre, risulta prolettico rispetto

00[ %% E]Ighost il quale PJpu+3} % E]Ju 0 *JERE 00

condannato a ridiscendere nel mondo dei morti.

Il satiro, invece, mostriciattolo terrestyera il simulacro deiidordini e
oo ( 1] oo Al § EE v X >[] o]ll I]}v &8pu 8
0 % E o0} %}ES ]Jve &€]Eo0} oo0[]vsS EvV} ] puv (}ES
e} 1 8} oo[ o0 uvs} v P §]A}U &, etre e@nleto & V3

ideologicamente associato a quanto vi & di positivo, celestiale e. puro

The canker galls the infants of the spring, / too oft befor their buttons be disclosed; /
And in the morn and liquid dew of youth / contagious blastments are most imminent.
(Ham.Liii.39-42)
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AdCE}%o%o} * %o "} ]O \ CE} CE} ] (]PO] 00 %OCE]U A E %(Q
schiusi e nella liquida mattutina rugiada della giovinezza i soffcaletagio sono piu

ulv  1}e]l_

In questo passaggio viene esplicitato il binarismo Geer/ Ofelia. Se la
prima e vista come la personificazione della corruzione della carne, la seconda é
gualificata come personalita purma sensibile al possibile deterioramento della
carne. La bramosia sessuale, di per sé mistificata dal cattolicesinia, ne
teologia protestante & ancor piu vista come elemento che deturpa la
femminilita, corrodendone la purezza. Il logoramento prima che morale é fisico
legato, quindi, alla perth fisica della verginita e relazioiweal fluire del sangue.
Il riferimento al cancro € sicuramente riconducibile anche alla malattia che
aveva afflitto e ucciso Maria la sanguinaria la quale, convinta di essere incinta,
viv ] E « }vS} ] e« E uUu oS ] SHuU}E oo[pS E}X
sfrenata, espone il corpo deltdonna al biasimo pubblico e alla corruzione fisica
e morale. | fiori della primavera, quelle rose pure e profumateRtmhan de la
Rose diventano echi di una corruzione e di una sfrenata caducita della carne

umana.

Zd]e ]v uC u u}E&C o} loudelf shall kggputh€ key of {tHam.1.iii.86-87)

A Z]lpe} v oo u] uwuplEl]whv EE ]o Z] A
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Questa metafora continua il costante riferimento alla purezza di Ofelia.

Le raccomandazioni paterne inerenti la concezione tardo mediedala
corruzione della carne sono qui rielaborate e interiorizzate dalla fanciulla. La
metafora opera una condensazione tra due concetti ben diversi. Da un lato
o[ *« E u u}E o u}v]s} & o]ll 8§} ,Ilh donspopzidieU
della \erginita della ragazza. La memoria € un oggetto, anzi uno scrigno,ecapac
di conservare al suo interngn contenuto altamente morale. Lo scrigno, pero ,e
generalmente metafora della verginita femminile, vista come qualcosa di
inalienabile. Un elemento femimile che, pero, é possesso diretto del maschio.
Fino al matrimonio la custodia della chiave é affidatpadér familias in questo
dramma Ofelia vede come sorvegliante dello scrigaerte, quasi una prolessi

oimfinente morte del padre Polonio. Dopbmarriageil marito diventa il
reale possessore dello scrigno. Si pensi quindngl plote alla metafora degli

scrigni neMerchant

Why the sepulcher / wherein we saw thee quietly interred / hath opened his ponderous
and marble jaws / to cast thegp again.( Ham.l.iv.48-51)

N[O ¢ %}0o E} vo <po 8] Z} A]e8} « E v u v$§ o $}U Z
mascelle di marmo per rigettarti fude | M _

>[ %o % @E]1]}ghost ha il potere di sconvolgere la mente

oo[]v E po} uo S$}X “inetdfdrh sihugiocata interamente sulla
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sfera semantica del mangiare. Tutto cio che e associato alruitla, letteratura,

porta con séuna valenza negativa. Lo stomaco, le mascelle sono simbolo di
indigenza. Si ricordi la menzione, ad esempio, in Estted@astér, elemento

o P 3§} HV % EJu}E ] o A}E 18 oo[p}u} Z o} oo}
Questa sfera semantica contribuisce a dare un tono di irrazionalita al discorso e

a porre una distanza tra lscholar Hamlet e la favolistica appariziondel

fantasma. Si stabiliscguindi, un nesso tra la violenza interiore del giovane

Amleto e la violenza esteriore e sovrannaturale del vecchio re Amleto.

The secrets of my prison hougelam.l.v.14)
N e PE S] 00 Uu] % E]P]}v _

Il ghost rivela lasua identita, cosa che, per il momento, sia noi sia
Amleto accettiamo esclusivamentger il loro valore nominale.'liso della
parola, 'Doom'd" suggerisce che & purgatorio, non l'infernoNella tradizione
cattolica, il purgatorio € un luogo di sofferenzemporanea, una sorta di
'inferno-legge, }ig cui flamme servono per pulire il peccatore, cosipdger
entrare in paradisoQuelli mandati nel prgatorio non si erano macchiati di
peccato mortalema piuttosto di quelli che sono conosciuti come veniaidea
era che, anche se i peccati malit erano stati perdonati, rimanevancora

gualche punizionela scontare
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The very substance of ambitious is merely the shadow of a d{ddam]1.ii.255256 )
N> E 0 o} vl oo[ u ]JI]}v [Puu@mo]] uwsd}Pov} _

/| § Eu]v] 00 ]e pee]}v (chemor éwlfdlghe il riflesso di
Hv *}Pv} <p]v ] }u E )}ichiafamo@mito della caverfiddescritto

nellaRepubblicali Platone.

The our beggars bodies, and our monarchs and o8i(E § Z Z E} » §Z PP
shadows (Ham 11.ii.260)

N 00}E ] v}*SE] u v ] vS§hoshvimohar¢lEes hostisublimi eroi non
v Z o }lu &E ] uv] vs]_

Anche ai il riferimento letterario elimito della caverna di Platone. La
simbologia utilizzata si complica ulteriormente attraverso la menzione della
parolabodies.ll corpo, infatti,se € allegoria dello stato &€ sempre suscettibile di
rottura ai suoi margini, quindi dlebolezza e insubordinazione. Il corpo &€ anche

metafora cel Commonwealth Il corpo € al contempq fisico e simbolodel

¥l rul8} oo A Ev U Z }e3]8ule pv} ] %ouvs] ZI348 0 %o ve
A.C.), descrive degli uomini incatenati in una caverna sotterranea costretti a guardare solo
davanti a sé.Sul fondo della caverna si riflettono immagini di statuette, che sporgono al di

sopra di un muricciolo alle spalle dei prigionieri e raffigurano tutti i generi di cose. Dietro si
muovono, senza essere Visti, i portatori delle statuette e pitaibrilla un fuoco che rende

possibile il proiettarsi delle immagini sul fondarigionieri scambiano le ombre per la sola

realta esistente; ma se uno di essi riuscisse a liberarsi dalle catene, voltandosi si accorgerebbe
delle statuette e capirebbe clesse, e non le ombre, sono la realta.
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tempo, quello del Re chemacrometafora fondamentalenolto presente nella

retorica enei discorsi pubblici®

> }v OMe]}v  %o% E vS u vs eepCE ] uo s} Z |
Huv[}u @lofd solo chi e privo di ambiziofeome i mendicanji ha della
sostanza, mentre gli ambiziogiome Claudio, Guildestern e Rosencrantz) non
‘vl Z }u E ] uv] vs§]X | VvZ UV %E} ]o (o
teatrale: gli attori venivano definishacdws ed erano spesso pgeguitati come

beggarsX >[ $&n@E ilfool, o[pv] } * % E E %% E  vS E o0 (

That many wearing rapiers are afraid of gooequills and dare scarce come thitheir
(Ham 11.i.342)

"D}oS] Z %}ES vV} 0 *% 08 ViX} Ve U(E
| nobili, appuntg coloro che portano la spada, hanno paura di quello

che gli autori dei drammi recitati dai ragazzi possano scrivere

% Cfr. Mucci C., (2009), corpi di Elisabetta: sessualita, potere e poetica al tempo di
ShakespearePacini, Pisa.
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Metafore di ordine raturale-vegetale

The womb of earth( Ham 1..138)

"o A vVEE .00 3§ EE _
Il ventre ésignificante simbolicdella morte in quanto esscostituisce il
luogo di sepoltura dei corpi. Re Amleto si trova in una situazione liminale

sospeso tra due regni a scontaréal delle colpe commesse in vita

How is it that the clouds dtihang on you? / Not so, my lord. | am too much in the sun
(Ham 1.ii.66)

NYul  Z ] vV IE 1% ES} oo VvuA}o M E}wvoppolréiU «]Pv}d
1o _X

| cromatismi degli elementi atmosferici servono ad operare una
contrapposizione tral grigio melanconico ed il brillante e lucente elemento
solare. llword playshakespeariano € complicato dalla corrispondenza fonetica

dei lessemsune son

Zd]e v pvA P E v | §Z 3(Ha@EI}ids6T)
A pv Plo@njsarchiato Z A v o u _
La metafora e da riferirsi al precedente sintagtna uses of the worldl

mondo, pertantq si manifesta come un giardino che, nonostante non sia stato
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ripulito dalle erbacce, viene utilizzato per la semina. Necessariamente i suoi
frutti s E vv} u o §] u E ]X /o <]PVv](] S} us (}&] }
sicuramente legato alla corruzie della corte e, di conseguenzalla sfiducia

nei confronti del futuro. Si tratta di una critica storica alle relazioni di potere che

viene ribadita in oy] }% E S SE o ] "Z 1 % @& X >[ v]u} u
Amleto, gia da questo passaggimizia a connotarsi mediante una costruzione

retorica del dolore. La sfera semantica del marcid, merto, del putrefatto

guasi ¢fanno percepire lo spirito decadendel principe danese.

And duller shouldst thou be than the fa tweed / that roots itself in ease on Lethe.wharf
(Ham.l.v.33-34)

AN E ¢S] %]Y S}EM%] } oo & PE ¢« Vv Z u}oo u.vs u & ]
Il Lete, fiume infernale, era urévsalmente noto per la sua capacita di

]Jv HEE o} olodramma i rfeérimento al }E} [ <M }eS v§ U
per cosi dire, necessario e ossimorico. Anzitutto il fantasma, sebbene morto,
non ancora ha avuto la possibilita di bagnarvisi e di diinare la passata vita
terrena a causa del violento delitto che ha sconvoltodéure, o[} E Jv v SUE o0 X
Intorno a questo dato si costruisce retoricamente il discorso. Innanzituatto (E

PE « U ] VUSE oo Ju v3] vl fardasa,oguindi,/ o u}v]s

e di non dimenticare il padre,attraverso il ricordo del mostruoso delitto
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compiere la vendetta. In una logica tribalistica la colpa commessa da Claudio

A ¢ E %] S %o V]S W Oo[pv] } *SEPU VE} %o}ee] ]O

Leaveher to heaven /And to those thorns that in her bosom lodge / To prick and sting
her.(Ham.l.v.86-88)

N> e ]l]o A ]o}v}io *%]v Z S vv} VvV 0O *u} % $S} %opvP E

Il fantasma consegna finalmenad Amleto la sua missioneccideae
Claudio, manon fare del male Gertrude. Lagina, infatti, deve essere lasciata
in pasto alla sua cosmiza e alla giustizia di Dioo studioso e critico John Dover
Wilsor?* suggerisce che questa ingiunzéodi risparmiargli la madre si traduce
nel non commettere atti criminali pubblicamente nei confronti dlaudiq
poiché ci0 avrebbe segnato la sua condanm come complice
nell'omicidio.Wilson afferma che questo nele la missione di Amleto ancpiu

difficile.

My news shall be the fruit to the gregast (Ham.lIl.ii.52)

N> u] tiaig saranno la frutta di quelP E v v Z §8} _

% John Dover WilsoWhat happens in Hamlg€ambridge 1935.
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Questa metafora si basa suealia della narrazione degli eventi.
Anzitutto, la battuta pronunciata da Polonio ha come prima finalita quella di
introdurre nel dramma il Bnchetto trionfale in onore degli ambasciatori di
ritorno dalla Norvegia. Ma il piatto finale di quastena non sard [HA } 03 E] 5]%
di frutta: il piatto finale saranno laotizie riportate da Polonio, il qualsi é

EE}P S} o[}v E ] pe¥Bini€ko. LeomesadBrhy frutto di un processo
] *0]88 u v8} ¢« u v8] }U ¢} ] ]JOo 0 ¢cu ~(EHUSS _ <«<pg O

AvYE]] (E » X

She took the fruits of my advidgHam.l1.ii.145)
">1 }oe ] (EuSS] Ju]] }ve]PoO]

Polonio ha cosigliato aOfelia di lasciar stare Amleia quantoout of
thy star In questa metafora si coglie come lei abbia accettato il consiglio
paterno. La metafora é statargsa direttamené dal linguaggio colloquiale. Si
pensi, anzitutto, al riferimento biblicoln epoca shakespeariana era stata
introdotta una versionén lingua inglese dell8acreS E]JSSUE X }v 0O *% E -
to took the fruitgeneralmente ci si riferisce al peccataginale (dogma rifiutato
dalle diese riformate ma accettato dalla chiesa ali@ana). Il peccato, infatti,
per gli anglicani consiste nella corruzione della natura di ogni uomo generato

per via naturale dalla progenie didAmo, mediante la quale I'uomo si trova
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molto lontarno dalla giustizia originale ed & per sua natura inclinenale. la
carne ha sempree@kideri contrari allo Spiritqgercio ogni essere umannpato in

guesto modo subiscka colera divina e la dannazione.

In questo passaggioN}o}v]} E}A « ] o fet %oghere-l frutto
proibito, cristallizzatasi nei teissacri, e gli conferisce una nuova accezione

sfruttare il momento.

You should not have believed me; for virtue cannot inoculate our old lstbake shall
relish of it (Ham.111..118119)

La virtl non puo innestare nel vecchio ceppo della nosataina peccaminosa senza
Z U ] V}eSE] %o SJU ] EXS] puv %}[ ] Pues}

Con questa metafora si allude nuovamente al peccato originale, che pud
ee E «3]E% 5} o0o0[]vv *38} 00 A]JESTIX ]~ %] P %
quanto il suo amore & solébldine peccaminosa, mentre una volta la amava. E
imprescindibile il confronto tra un passato edenico e il presente decaduto

dominato dalla degenerazione made della carne propria di Geude e Claudio.

Metafore di ordine raturale animale
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Not a mousetsring. (Ham 1..10)
AE}v ¢] u}ee} pVv S}%} X
Non e successo nulla. | topi si muovono generalmente quando sentono

il rumore dei passi umani, iafto che non si sia sentito lerso di nessun topo

indica che non vi é stato alcun movimento umano.

Th } 1 §8Z § ] 8Z EEHU% & &} §Z u}Ev.€Mamlish) 32 P} }(
Ao P oo} §E}u 35] e A Bo3]M §} o P]}EV}_X

Sin dal mondo antico il canto del gallo € associato alla sua valenza di
messa@gero del giorno (si pensi dpiniciolVdi Bacchilide). Il gallo acquisisce un
mandato ulteriormente piu macabro quale spartiacque tra il mondo decadente

della notte e il giorno segnando il ritorno del fantasma nella sfera del represso.

The funeral baked meats / did coldly furnfsith the marriage tablets( Ham.1.ii.180-
181)

N> EE}8} o (pv E o 3 8§} « EAJS}EU (E JU | opu] 8 Alc
Il funerale e paragonato ad un arrosto, un piatto servito freddo, quindi
gia marcito. Il riferimento € senza ombra di dubbio ricocibie alla figura della

regina. Lei, infatti, ha dato la sua carne in seconde nozze a Claudio contribuendo
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fattivamente alla corruzione del regno di Danimarca. La degenerazione del
]S u <u] ¢Ju }o PP] S 00 Ev oo[ (E€EdasS} v}v
quasi marcia, stantia. E come se, simbolicamente, i nuovi sovrsiaingi cibati

del cadavere deler Amleto,in un macabro rituale tribal&

, *5 u 3} IVIA Z3U 3Z 8 /U A]JS3Z AlvPe « «AJ(S | < u 138 §]}v
/ may sweep to myevenge(Ham.l.v.29-31)

N((E 885 8] @&]A o Eo} % E Z 1} v o] Ao} ] }u Jo % \
%o}ee JEE E o00 u] Av 83§ X~

Utilizzando la metafora di un uccello in picchiata verso il basso, Amleto
promette di vendicare il padre®3E A E-+} o[}u] ] ]} oo} 1]} o u 1}
fase del drammaAmleto non ancora é convinto della veridicita delle parole del
fantasma etanto meng oo0[] v S§]ghostche € ancora definito come una
A }e La&Xmetafora, da un punto di vista forteaingloba una bella similitudine
eco della cultura classica del drammaturgo inglésslla cultura letteraria
seicentesca il tema delle ali come metafora e allegoria di velocita e

particolarmente diffuso.

%2 Cfr. Frazer J. Quos0), /0 E orp (The golden Boughyaduzione di Lauro De Bosis, Giulio Einaudi editore,
Torino.
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So the whole ear of Denmark / Is by a forgedcpes f my death / rankly abused. But
IVIAU 8Z}u v} 0o C}uSZU | 8Z « E% vS 3Z &8 ] <3]vP 8ZC (
crown.( Ham.l.v.35-39)

NrenN O[}E  Z]} oo[]vs &E viu E *S S} JvP vv S} SuCE%
resoconto della mia morteMa tu, nobile giovane, sappi che il serpente che morse la
vita di tuo padre, ora ne indossa la corona
Questi quattro versi hannoun linguaggio altamae figurale

E S}E] uvS ] }eS]Sp]e}v} }u p us (}JE EJ( E]S
Lo stato, innanzitutto, € descritto come un orecchio. Questo passaggio €&

VEE 0 % E o v EE I]}v X Z wuo 8} 338} AA o v §]
la metafora € a meta tra il racconto e la prolessi di quanto vgrok spiegato.
Come spiega Keir Elafa meta(} E O eu} ]Jvs Ev} }vsS] v uv|[ oS
E S} E] o u}lu vs8} Z tpatd @ ingiddgo del veleno, nonché

oo[ $Sp o & }vs} - diwehtaesinefdd¢he di tutta la societa
danese, avvelenata a sua volta dalla falsa versione dejia u}@&¥IIX
fantasma rivela che é stato ucciso da suo frate$o puo considerare il frutteto
come una sorta di stato innocente e pacifico. Claudio viene descritto attraverso
la metafora del serpente, e Shakespeare sta chiaramente utilizzandogmima

progettate per evocare il giardino biblico dell'Eden dove, appunto, il tradimento

dellumanita ha avuto luogdittraverso linganno del serpente, il grande

93Shakespeare W., (200@®mleto,con testo a fronte, (cura, introduzione e notekdir Elan,
Rizzoli, Milano, p.185.

83



tentatore, Eva viene convinta violare la legge di Dio: non mangiare il frutto di

un albero paticolare, la cui conseguenza é l'esilio.

Your bait of falsehood takes this carpiatruth. (Ham.11.i.63)
N> Fp e ] (0¢]8 % E v <pn 3§ E% | A E]S X_

La battuta pronunciata dav}o}v]} oop YAY; oo & s] ]~
sulle quali si ] o[]JvSs E} & uu X Jvs € ¢ vS Vv}S E tu
basi sul binarismo ammantamento / disvelamento della realta. Vi e una forte
contrapposizione tra la falsita dg¢l = U <p]v ] 0 U}3J]A} Z %}ES @
disvelamento della verita. La carpmoltre, € universalmente nota per la sua
difficolta di essere catturata: la verita molto spesso sfuggecaliaprensione e
alla conoscenzamana Da un punto di vista retoric@i puo notare inoltre, il
gioco di parole: il termineZarpa[presenta unaforte assonanza con il termine

parlare.

YdZ]e & ]Jv }( u]lv | ZpvsSe v}S SZ SE ]Jo }( %}o] C ¢} spE |
(Ham 11.i.46-48)

AYu 8} u]} r@EANiueogiu le tracce della politica con la sicurezza che era solito
A E _
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Polonio ponuncia questa metafora. Da un punth vista squisitamente
retorico, presenta delle particolarita us cui € necessario riflettere. Polonio
paragona se stessoumn cane che non € piu in grado di fiutare le orme, i passi
della corte danese. Il significatoetaforico ha vari livelli ed implicazioni rispetto
al plot. Innanzitutto Polonio, in un ctr senso, sta comprendendo cleefollia di
Amleto € ammantamento di un reale stato di decadenza della corte. Polonio
pero, essen} oo} HuE} 0 o[ } uinlgtd hon]puh capire che la colpa
degli eventi misteriosi che si stanno verificando egrio causata da Claudio. Di
qui, sisviluppa una situazione di netto smarrimento e di conflitto rispetto al

potere precostituito.

Being a good kissing carriarhaveyou a doughter? Ham.l1.ii.182)
NKES]u E}Pv ] E U A3 pv (JPo]l M

La carogna, carcassa di un animale putrefaftdOfelia. La fanciulla e
vittima della progressiva decadenza dei costumi morali della corte. La sua
posizione subalterna righto alla figura paterna la porta involontariamente ad
assecondare i giochi di potere della corte danese e a diventare lei stessa
soggetto dello spionaggio del principe. Per questa motivazidmaleto la
associa ad una carogna: qualcosa di mataorroto, cibo per gli avvoltoi quali

sono Claudio e Polonio.
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For if the Sun breed maggots in a dead.ddg¢am.ll.ii.181)
Ao e}o % E}ijiv pA Ew u}ES} X

Questa metafora, esemplificativa dello stato psichico di Amleto si
focalizza prima di tutteul lessemaon.La parola gioca sulla assonanzasioae
sunW (]JPo]} +}o X >[]vE E% E 3 1]}v 0 88 E o <«pu]lv ] ]
calore disgreghi le carni e abbia il potere di putrefarle. Il senso primario della
metafora quindi, € quelb che - V. 00[ %% €& vI <g o }e ] opu]
oggettivamente bello, nella sua interita puo portare a qualcosa dbrrotto e
degenerato: questo € il caso del regno di Claudio. Se ci soffermiamo
epoo[ «e«}gordun ecco come Amleto diventa sgetto della putrefazione
delle carni, quindi egli si sente afiee della morte imminente delervista come

revenge @E]A o EJ]*% 53} oo[}u]l]]]} o E wuo §}

What should such fellows as | do crawling between earth and heg\iaup.111.i.125)
A Zci fanno tipi come me a strisciare tra cielo e terra?

In questa metafora si ricorda il serpente, animale immondo
simbolicamente legato al peccato originale. La donna, pur essendo beatificata e

celestializzata, resta sempre un animale che striscia e Soadgencome i vermi
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del de contemptu mundilLa metafora esprime tutta la crudezza e la tersa

atmosfera del mondo amletico.

Metafore psicanalitiche

A piece of hinfHam 1.i.19)
Ahv % 11} ] op]X_

Il soggetto si configura come elemento diviso, compaddoparti tra di
loro contrastanti. Orazio, € presente e contemporaneamente assente sullo
stage la sua presenza fisica non corrisponde ad una presenza ontologica e
Al A Ee X > us$ (J&E P]} epo Eplo} o0o0[] vi]8 E o
stesso.>[ u] } ] uo 8} v}iv E] - E] }vle Eefuning (JPUE
point & dato, infatti, dalla prima apparizione dghost Il fantasma postula
alcune domandeome ad esempiccio che é visibile & naturaléa somiglianza
dello spirito al Re nonistraduce necessariamente in identita. Lo stesso
fantasma quindi, € un significante simbolico del sovrano danasa al tempo
stes® e significante di un essere stouoso, macabro che é alterita. 1l soggetto
stesso divene metafora di se stesso. Il fantas <U]e]e MV[] VvS]S
attraverso il proceso analogico che lo associa & Amleto. Come in una

metafora, appunto, il conoscijt % E ]JPu S] } o0o0[]PV}S}X
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Cast thy nighted colour off Ham.1.ii.68 )
A 88 Al Jo Su} }o}E VISSUEV)_

La descdione ddlo stato psicologico di Amletocorrisponde
direttamente a quella degli abiti del principe. Questi, infatti, porta ancora gli
abiti del lutto, a differenza di Gertrude che pronuncia questa battuta. La
metafora, formalmente ¢] *A]Jop% %o  FaudS del werpdpwast off
scientemente spezzato dallfigura retorica della tmesi si riferisce allo stato
interiore del soggetto chenon avendo ancora superato il trauma della morte
del padre lo ripropone negli abiti indossati e nel smwood |l metafaizzante
%ok~ e+ E v Z SE }55} ]v 13 0]@®&}_UYvcjloc ApE EN @& ]u
metateatrale al calare del sipario, allo spogliaregti abiti di scena riferendosi,

quindi, ad uno stato psichico iperaratterizzatojpertrofico, e patologico.

> e& oo o E o u VvE] 0 JOolE ] E]Jvi® | v Z

earth this unprevailing woe pHam.1.ii.106-7 )

But break, my heart, for I must hold my tong(elam.l.ii.158)

AD e% Il 8]JU pl}E U A} (Ev E o o]vPu _
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La metafora che h@ome centro semantico le parolereak e heart,

*%] P % E& ]* uvs o ]*%}e]11}v  %oe] Z] oo[ v]u}
Innanzitutto, da un punto di vista retorico, bisogna notare che essa e posta in
positio princepscome formula clausolare del monologel primo atto. Serve

v Z tu (JE&upo ] % e PP]} % & }v op E o[]CE
addolorato per il lutto paternpper poi ricondurlo ad uno stato di razionalita
legato alla pianificazione dell@venge La lingua del principe danese finora era

o P § Po] ((o 8] % E-<}v 0]*35] ] oo[ v]u} }o}@E $§} }Q
delle passioni si rompe per scindersi. Da un,latdd]vs E]J}E]S & S E - ¢
nascostamentre oo[ ¢aSr@ipnalita sara il frutto di una finzione scenica,
estenore e studiatafinalizzata unicamente alla destabilizzazione della corte. La
oJ]vPp A EE «p]Jv] (E v 3 U %pE 38 W o[puv] A oA}o
restera il linguaggio figurale e metaforico, incomprensibile a Claudio e Gertrude
ma palesempte espressivo per il pubblico. Il ruolo del pubblico/lettore

v 00[]vd E% E § I]}v oo u s (}E <cu]v 11V ]*% ve Jo

&E}u 8Z 5 0 }(uC uu}lEC | /[oo Al% AH#N.1.e888IF]A] o (}v
A~ oo § Alo uoo}@E] v 00 E~ }Pv] * ]} v.o Vvv}$ 1]}v X
La memoria, secondo la concezione aristotelica, € considerata un foglio

bianco da scriverda cosiddettatabula rasaX }u v}3 < JE o u “o h3 A
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(table) e una lavagnetta su cui prendere appunéroi cancellarli; in una
catena associativa, tale metafora per la memoria fa venire in mente ad Amleto il
commonplace boolo taccuino dove gli elisabettiani appuntavano aforismi e
citazioni, come fara il principe stesso ai versi-120. Cio che Amletouole
cancellare dalla memoria ai vwA®81, oltre alla sapienza libresca, sono le stesse
h(JEu i Apl}s zZ zZ P] &E]% Rupstd metafoix D fizollega alla
successivarhe book and the volume of my braidam. 1.v.103): il sintagma

costituisce ungndiadi e sta pevoluminous booklibro voluminoso.

The time is out of join{ Ham 1.v.188)

"o« }o} (W}E ]+ 8} _X

La metafora & stata ampiamente analizzata da Clara Mucci. La studiosa
ritiene chequesta immaginesimb}o PP] o} "¢ }oo u v3} ]38 vi] o ]
rappresentazione mimetica € impossibile e «reggere lo specchio della natura»
Aplo JE % E ]%]38 E U <pv}o vsSuE }eU v o}
v oo} ( » u v8} oo0[]$amjetaf@d}stanzialmente evidenzia lo

statusdi decadenza e degenerazione morale in cui versa la coRamimarca.

* Shakespeare W., (200@)mleto,con testo a frate, (cura, introduzione e note #ieir Elan)
Rizzoli, Milano, [90.

% Mucci C., (1995).iminal personae. Marginalith e sovversione nel teatro elisabettiano e
giacomianoE.S.I., Napolp.53
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dz Z Eo}S[s Z IU 8] A]S8Z %o0 +3 GE]JvP ES3SU | ]+ v}3
help sit / than is my deed to my most painted wqrdam.ll1.i.51-53 )

> P v ] uv %opussS v U Ju oo 8§85 § }v o[ EES oo[]vs}
E]*% 35} o SEWP } Z o ]us8 <«p vd} o u] 1]}v] viv o} <] v}
parole .

Questo passaggio del Il atto presenta una particolare up&ine
retorica. Innanzitutto la metafora accoglie al suo interno una doppia
similitudine introdotta dal comparativo di maggioranaere uglye seguitadal
termine di paragonehan. Il metaforizzante, in questo caso, é costituito dal
sintagma nominale whit plastering art la guancia della prostituta e
*Ju }o] uvs &] }oo P S oo ES o,anjentielle garole oo ((d
di Claudio sonpaintedU ]%]vsS } u Po]} SEu § X >[]JvSs E (& -
sfera semantica del dipingere/colorarehe; in questo contesto, rimanda
letteralmente alla cosmesi e metaforicamente alla menzogm&ntrambi i casi,
<u]v JU 00 % E 3] oo[ uuvs E o €& o8 X > }eu
distorcere i dettagli del reale, si caratterizza come un atto poacevble e
soprattutto poco onorevole. La morale protestante, a tal proposito, era ben
chiara: truccare significa falsificare la natura. Tuttdo che é naturale, reale,
A E} ¢] }VSE % %}v o00[ V3E}%] }U o (JvdlU o ( 0<}X

0 %l 0] }U <}v} oo]v 3] }v o[ ma i pecsoraggP dsl]A}

dramma, non essendo a conoscenza @&bt, non riescono a cogliere le
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sfumature del linguaggio figurale. Polonio, interlocutore di Clautho si rende
conto delprimo rimorso dicoscienza dela/rano che ammettemediante una

struttura metaforicadi aver mentito.

To be, or not to be that is the question( Ham.111.i.56)

Nee (E } VIVVeu & o }luv X_
La battuta viene pronunciata da Amleto all'inizio del monologe apre
la prima scena del terzo atto della tragedia. E' una delle frasi piu celebri della
letteratura di tutti i tempi ed e stata oggetto di numerosi studi e diverse
interpretazioni. L'interrogativo esistenziale del vivere (essere) o morire (non
essere)e alla radice dell'indecisione che impedisce ad Amleto di adjre.
principe Amleto si chiede se sia piu giusto sopportare il dolore e continuare a
vivere omertosamente oppure agire combattendo per salvare e vendicare |

valori che ognuno di noi ritiene fmamentali. E' la continua incertezza tra

pensiero e azione che affligge anche 'uomo contemporaneo.

Il capitolo dediato da Clara Muc® alla questione amletica,
* ] v§ uvsS ]vsS]S}o S} " uo S}U } o v}eS oP] 0 V}v
ermeneutidhie basilari per comprendere questa metafora. Amleto, infatun

NE} SE P]} %E ¢} ]Jv pv & uu e VI VEE}

% Mucci C., (1995).iminal personae. Marginalita e sovs®ne nel teatro elisabettiano e
giacomianoE.S.I., Napoli,jp47-67.
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disgregamento simbolico che viene riconosciuto innanzitutto come rottura del
ul}v} ] A o}E] o00[}E ]v ulocknmente scdmposho, che ha
causato una frattura incolmabile che viene esperita come vuoto, come
sfasamento e dolorosa lacerazione del reale vissuto come assurdo «non senso

0 * ve} SE Ji]}v o iX >[]vE E} % *+ PP]} =« Pv 8} oc
dif]PucE ] eu}viX ~] v}3] o[ 00]38 CE I]}v ] eu}v] vs
discorso una scarsa eufonia. Piu avanti nel testo invece si rileva una grande
preserza di suoni sibilai. L'uso di tutte queste parole contenenti la "s"
aggiunge una profonditaupplementare al testo evidenziando i lessemi cruciali

del monologo

"...tZ S$Z &npBlér in the mind teuffer / Thedlings and arrows of
outrageots fortune, / Or to take arng against a sea of troubles, / And by
opposing end them? To die: sieep; /No more; and by agleep tosay we end /

The hearfache and the thosand naturalshocks'.

dZ]e ]* 8Z[]Ju%oe}e3Zpu }( up Z A 08Z Vv %o Ul sz 3 JvA &
cause without / why the man diegHam 1V.iv.2628 )
Noo[ e o} % EISIEI%o% E] Z 11 SE}% % % U Z ] % E

U}eSE o00[ *S BV} % E Z o—-plu} uplE _X
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Amleto sta parlando con Fortebracci quale € appena stata affidata
una spedizione]v E}EA P] % E ]sithke delia Daiiwvafca da parte
dei vichinghi. La metafora vienguindi, ad avere una doppia chiave di lettura.
La prima e riconducibile a Fortebraccio; questi, infatti, viene descritto come un
giovane avido di fama, disposto a qualsiasi cosa: la sua ambizione cresce e
divampa come un tumorX 00} S e} u} } o SS]équcjesce ] uo

divampa e scoppia

94



Analisi delle metafore inThe Taming of the shrew

Metafore di ordine alturale

Let the world slidel The TamInduction.i.5)
A> e ] Z Jooulv})P]E

Questo verso trova eco all (Jv  induzfionsempre per bocca di Sly
come, madam wife, sitby my] | v o 3Z A}Eo +0]%U A «Z
C } uv P(T@&e_Tamind.ii.139140) Quindi € il verso proverbiale di apertura e di

chiusura del prologo.

Grim death, how foul and &hsome is thine imagg!The TamInduction.i.33)
"D}ES § SE U }u[ E&uss E]%puPv v§ o Su Juu P]v J_
La decisione del Signore di Prendersi gioco del calderaio Sly,
trasformandolo da una "bestia" ad un "nobilenticipa il modo in cui Petchio
costringera Kate a passare da uno stato selvaggio di "bisbetica" ad una "moglie
obbediente".Entrambe queste metamorfosi forzate elevano Kate e Sly a ruoli
sociali accettati e ben iscritti nella societé&Shakespeare, portando in scena
questi cambiamentii mette, allo stesso tempo, in discussione per vedere se

siano permanenti o apparentNon bisogna dimenticare che entrambi si trovano
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voo ¢ & vPS3A ] p ]Jv E]eu]-powedd &gomed/ E] Z

donna.In questa metafora la povertae assjm § oo[Juu P]v oo Uu}lESs

d}} up Z o v ee 72 87 }vP o[ C}puE o0}} Ul Vv uUuov Z}oC ]
( The TamInduction.ii.130131)

NdE}% % u *3]I] Al Z & PP o 8§} ]Jo e« vPp U o0 uo]v }v] (

Comericord » EP]} W E}s ~* }v}o & vl u l1Z o

I}

0 uo]vi}ivl ]*% *¢]A Jo ¢ vPp U fremzy 4X°6[Rere v]3§
comprendere questa metafora, bisogna ricordare la teoria medmaepita da
Ippocrate di Coo dei quattro umori ( flemmiaile nera, bile gialla e sangueln.
particolare la bile nera e il sangue sono le due sostanze che regolavano
temperamento di una persona e il suo comportamento: il sangue rendeva una

% Ee}v }S5S]Ju]es (o] U uvsE o] eelpersonpo v E
malinconiche, depresse e infelidi. messo, come un infermiere, stila una
diagnosi & povero Sly dicendogli che la sua malinconia sta prendendo |l
sopravvento e bisogna porvi rimedio con play che lo rendera allegro e gl

allunghera la vita. Quodi, il teatro diventa una sorta di elisir di lunga vita.

% Shakespeare W., (1999 bisbetica domatason testo a fronte, (trad. di S. Perosa),
Garzanti, Milano, p.206.
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To cart her rather( The Taml.i.55)
AD Po]} + GEE 85 Eo _X

Yul] [ umv A] vs P]} } chrti% c@Eitpreséde nel verso
%0 (E vieave' shall you have to court her at your plega®E PeK
comprendere pienamente questd%o L\ recessario sapere ch® cart, «
menare in un carro » per le strade era una pena ignominiosa inflitta alle donne

] 83]A] }eSpul]U Z YEE]* %}V 00 V}*S8E® v§]

Ovvero ™ %o (E } » 8]B¢rzZane venivano frustate o portate in giro per le strade

el Hv  EE} ~ }v Jo ¢ ve} % E P] $]1A¥Vv ] E]Pp E ] ]

Their love is not so great, Hortensio, but we may blow our nails together, and fast it
fairly out. (The Taml.i.106108 )

AST UYE VIV %}] }eAr (JES U KES ve]}U Z VIV o] %o}es o}(
Z % ee]_X

<UL 0 S U%}U o[ ult@E E Mdv ¢ v3]Ju v38} u}oS} eu¥%
epoo[ 83CE 1]1}v (]°] 00} ¢ u ]} o0 %MBEFHIE] S (E
diventa una proposta commercial@ cui le donne non contano nulla senza i

loro mariti o padri, ai quali si devono sottomettere.

% Praz M., (1969)Caleidoscopio shakespeariarfariatica, Bari, 1.25.

% Shakespeare W., (1999 a bisbetica domatacon testo a fronte, (trad. di S. Perosa),
Garzanti, Milanop.207.
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And she stand him but a little, he will throw a figure in her face, and so disfigure her
with it that she shall have no morg/es to see withal than a cafl The Taml.ii.111-
114)

AN %% Vo %o ETA § v EPo] 53U o0 P3SE Jv( ] 8
da sfigurarglielU  viv AGE %]f } Z] % E A & ] pv P 88}X_

Quando Gruno assicura Htensio che Petrohio battera Kate in una
battaglia verbale di ingegngli spiega che le parole &etrudio, le sue figure
& S}E] Z U Z vv} ]Jo %}8 & ] SE& «(}E&uU E < §
esemplificativa:l'acido che brucia e deturpa il viso di una persoqauesto
anticipa la trasformazione di Kate da gatta selvatica in una perfetta moglie

obbediente.

She is your treasure, she must have a husband, / | must dance barefoot on her
weddingday / and for your love to her lead apes in hellhe Tamll.i.32-34)

A Yastro tesoro, deve avere un marito, e io ballare scalza il giorno delle nozze, guidar
e Juu] oo[]v( &v} % E }u o[ u § X_

Ricompare il termine economico per indicare la dommggetto, scrigno di
E&] z Il U H] « Pp “~ofupe vi agérellh mpggidtkoimagta o

zitella alle nozze della minore; proverbialmente, le vecchie zitelle guidavano
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e« Juu]l] o0o0[]v( EVIU u vEE 0 *%l}e & Pul'Bawui] u ]Jv]
nasce anche la frustrazione sessuale della donna allontanata da ting dal

padre. Ella, infatti, mentre attacca la sorella e suo padre ammette di essere
invidiosa di Bianca poiché lei & corteggiata da due uomipiesto si sposera.

Ella, inoltre, si sente frustata anche dal suo orologio biologico che avanza
inesorabimente e dal circolo vizioso in cui si trova intrappolatadia i
pretendenti perché non voglionsposarla, e gli uomini non la corteggiano

perché lei mostra solo il suo odiBorseée proprio la natura instancabile di

Petruchio rompe il ciclo, g@pure eglié il primo uomo a parlarle con termini

gentili, anche se non corrispondono al suoi pensieri

%3] 3 W & ]3ZU P v30 u vU V}IA / %0 C u & Z v3[* % ES
desperate mart.
dE v]}W ZdA . Juu} ]83C o C (E 33]wPgaif oCgarish onZieAloo E
seas.(The Tamll.i.319322)

N §8]e8 W MNPVIE]JU 1} JE ( ]} o % ES ouE& vs Z

azzardato.

dE v]}W E u E Z (Eu ] 8 E]})E AU }E A] (Euss E
In questa metéora Baptista si mostracome un"uomo d'affari" nel

negoziare il matrimonio di sua figlia Bian&posare le i figlie € un'impresa

economicaprecaria per ° % E o[]vs (@HEa uaptddodupazione e

1% Shakespeare W., (1999)a bisbetica domatagon testo a fronte, (trad. di S. Perosa),
Garzanti, Milanop.211.
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rivolta piu a se stesso ché fturo delle suefiglie. La donn&in questo caso si

tratta di Kathering A] v <p]% & 3 Al u &E uvs }u “u
potrebbe recar guadagno o trasformarsi in una perdita monefadame
accadeva spesso alle merci che viaggiando via mare, per svariati motivi, non

riuscivano ad arrivare a destinazione.

I will be master of what is mine own. /She is my goods, my chattels, she is my house, /
my household stuff, my field, my barn, / my horse, my ox, my ass, my any(tfimg.
Tam.lll.ii.229232 )

AN E ~ vV %odi Goélvche € mio. Lei & roba mia, mia proprieta, mia casa, mie
u e EJI] U ul]} u%}lU ul]} PE v J}U u]} A oo}U u]} p U ul}

"W SEMN ]} v SHE ou VS e P E U 1}u o *}o]S8} %0
recisa espressione della conceziatedla donna come mera e assoluta proprieta
OoO[H}ulU (Jv SE}%0%} J}EE vS ] S uU%] ] *"Z | «% E |
]o %o '%}Laxrisposta a questa metafora la si ritrova nel discorso finale di
< §Z E]v ]v uJThytusband is thy lord, tiye, thy keeper, / thy head,
thy sovereign; one that cares for thee, / and for thy maintenance; commits his
} C N ~ dZV.idlaedod o ~dp} u E]s} ]Jo Su} ¢ ]JPV}E& U o

custode, il tuo capo, il tuo sovrano; uno che ha cura di te ¢ tde

1% Shakespeare W., (1999 a bisbetica domatagon testo a fronte, (trad. di S. Perosa),
Garzanti, Milanop.218.
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uvsvjuvd} €& v} ] Z3}luE&]oOo 0 SiEwaCar} terbiny p} A

che si trovavano nei trattati sul matrimonio del tempo.

He kills her in her own humoyfThe TamlV.i. 166)
A>ou ] }v o ey 8 ee  (Eu]_ X
Il servitore fa notarecome Petruchio stia sfruttando i rovesciamenti, che

v oma{ictionfrastornano Sly, e che il gioco teatrale rende credibili. La strategia
seguita da Petruchio & quella dedversalscon cui conquista e doma la sua

}vv X *}E% E v VvS Vv}S @Gzzeckata ddinidanddella tattica
usata da Petruccio e affidata alla voce di uno sconosciuto. Nella traduzione si &
usata la metafora piu comune e di maggiore evidenza in italiano, ma va tenuto
presente chekills A o0 W Z }u]v € [U Z<}PP]}P (EViBWERZ@EN % E]Ju a
humour rimanda alla teoria medievalenascimentale degli umori dominanti
Vv 00 %o+] }o}P [%PRaiructiXvince alla fine, non per mezzo di una forza
superiore, ma perché riesce a mostrare a Katherina sia la bruttezza della falsa
personalitd che ha adottato e sia la verita emotiva (gentilezza, razionalita e

amore) che ha finora celato.

He that runs fastest gets the ringThe Taml.i.139 )

192 Shakespeare W., (1999a bisbetica domatagon testo a fronte, (trad. di S. Perosa),
Garzanti, Milanop.219.
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"o %]T A o} Jv(lJo E o[ v oo}X_

Il corteggiamento e il matrimonio non sono tantdriitto di amore, ma
piuttosto una istituzione della societa alle quali le persone sono tenute a
prendere parte Dopo la rimozione del romanticismo dal matrimonio, i
pretendenti sono giudicati, non per il loro amore, ma da quanti beni essi sono in
grado dioffrire alla famiglia della donn&.utti i pretendenti confrontano la dote
da portare al matrimonio e quello con la dote piu alta da offrire vince la mano
della propria donnaQuesto concorso per il matrimonio € vissuto come una gara
per i pretendenti. Suoo[ v 00} ¢] e 0 ¢ Jnng-plétEUU The”

Merchant of Venice

Metafore di ordine culturale étterario

| burn, | pine, | perish, Tranio, / if | achieve not this young modest dine Tam.
1.i.155156 )

A}y EW 1}V o vPUIU Wip}]yUvd @ odl+8} <p 8 %p ] PJIAJv 88 >
La relazione intrisa di romanticismo che si instaura Ltreentioe

Biancaviene utilizzata per compensaraiglla burrascosa che lega Peathio a

Katherina. >p vs]} « u E ee E oO[p}u} u}@EoAehte,lnao[]vv u}

come gli altri uomini del tempo, non vede Bianca come sua [pliai & percepita
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come un premio da vincere: Bianca é il traguardo da raggiungere. Quindi
l'immagine che Shakespeare crea della l@i@azione romanticamon € cosi

ideale come potbbe sembrareinizialmente >[]Juu P]v o (u} } Z -8
consumando il cuore di Lucentio é famoshéspesscstatautilizzata da svariati

%} S]U *}8S}o]Jv 0 %o *¢]}v U o[ E}S]eu}lU ]Jo %o] E
donna. Quindi ci troviamo di frde ad un amore molto lontano da quello

platonico ed ideale che sembra richiamare la figura di Bianca.

Such wind as scatters young men through the world / to seek their fortunes farther
than at home, / where small experience grogshe Taml.ii.49-51)

"o A v8} Z % E% Po] ] P]J}A v] % o u}v }U E E (JE
viv 88 Z]e o *% E] vi X_

Anche per Petrchio e arrivato il momento di staccarsi dalla famiglia per
cercare la propria straddl vento diventa metafora del fatche disperde gli
uomini alla ricerca della Fortuna, ma anche metafora di suo padre, scomparso,
che continua a condurlo per il mondo accompagnandolo come faceva quando
lui era ancora un infanteln seguito dira’And | havethrust myself into this
ul (The Tam.lii.54) ]} u] <}v} P 388 8} ]Jv <y ©8@stae ] E]vS}.
unadelle prime cose che dice Petio quando incontra il suo vecchio amico,
Hortensio E la morte del padre di Petchio a trasformare il mondo in umaze

in cui bisogna ritrovare proprio posto senza la guida paterna. Ed & per questo
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motivo che Petrghio si prefissa il matrimonio come rimedio a questo labirinto
Jv u] ] SE}A AJA Jv u} } 8 o ]JA v E Jo vu}A} A9

vecchia figura paterna.

ForinBapti$ [« | % uC SE +uE JeX |, Z 3Z $Z(ThdBm.}( uC o]
1ii.117118)

N 8§8]e8 ueS} ]* Jo ul]} S e}E}X >pu] Z ]Jve E } 0o P uu 00
,JES ve]} Jveled %]T A}o3d epoo[ (( Eu ll}v Z 1 v

Baptish, suo padre, conserva gelosamen®.tratta di un discorso che fa eco

alle precedenti affermazioni di Petalio circa l'importanza del "modo di vivere

riccamente” di PadovaHortensio si configura come un mercante che

avidamente, accusa Baptista di acagmento di sua figliaEgli non é diretto

come PetruZ]} v oo[ <p 1]}v ] u}Po] E] Z Il U u }v «p

evidenzia il suo vero scopo: il guadagno tramiteatriage.

And where two raging fires meet together, / they do consume the thingféeals their
fury, / though little fire grows great with little wind, / yet extreme gusts will blow out
fire and all.( The Tamll.i.13%:134)

~oapvop (W) Z] (WE]Re] o[lv }vSE vIU }vepu v} ]~ Z o]

focherello ingrossa comn alito di vento, ma le folate violente estinguon fuoco e
SUSS}IX _
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Petruchio, in questo passaggio poetico, ripete vecchi adagi. Egli é
consapevole di cio che lo aspetta prima di incontrare Kate. Egli dovra
contrastare il suo spirito e la sua lingua tagte con una grande forza e abilita
linguistica. Soltantdetruchio dimostra e dice di capire Katherina, perché sono

molto simili per temperamento.

Metafore di ordinenaturale vegetale

v ]J(8Z }C Z A v}s§ A}u v[s P](8 | 8} E pvtears,ZbA & }( }
onion will do well for such a shiftThe TamInduction.i.122124 )

A e Jo P]}A v v}v Z Jo }v} (uulvlo ] A e E puv %]}PP]
LV ]%}00 + EAJE  <p *3) » }%}X_

Una parte della trama elaborata dal signorer peasformare Sly da una
"bestia" in un nobilecomporta la sua partecipazione e quella dei suoi servi in
giochi di ruolo e caratteri,per ricordare che tutti gli attori subiscono
trasformazioni ogni volta che salgono sul paldo questa metafora si evoe
HV % po] E]S 00 }vv eeJujo ]o o o A}YE} 00
Tuttavia, qui, si assiste anche ad un gioco erotico in quanto sulla scena
elisabettiana le parti femminili venivano interpretate da uomini. Quindi si tratta
] uv[ oopJ}ES]¢p] 0]5 o § SE} oo }vv U ]~ A

dal termineshift che letteralmente significa trucco, stratagemma.
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Metafore di ordinenaturale animale

Will you mew her ug. The Taml.i.87)

"sto s Z]u E&o Jv P ] _

AD fkralaP ] }A ] 8Vv A Jo(ol}v <pv}®us A

Questa particolarémagerydella falconeria &ipresa nei versi successisempre
in riferimento alledue donne. Ad esempio, al versoThe Tam.i.183) Tranio

] >u  VvANd therefore hasz 0} 0C U u AfonZaSgeqiféa_
ripresa del terminemew riferito, pero, alla gabbia di Bianca creata dal padre
padrone per proteggerla dai corteggiatdtifalcone inoltre, € l'uccello fiero che
diventa simbolo di Katherin®opo averla sposa, Petrucchio deve escogitare
un modo per farla diventare la moglie che vorrebBer fare questo, lui la

A *SE _ % E}%R E]} }u AE Qoss $¢ nepa ilpoibo( eall } X
sonno fino a quando lei non si piega alla sua voldmtamostra anche suoi
premi come I'abbigliamento e il cibo che lei desidera, e poi glieli portd.eia.
come l'uccello, dipende da lui per questi beni, ed € allora che si rende conto che

il suo dovere € amarlo e servirlo.

1% Shakespeare W., (1999)a bisbetica domatagon testo a fronte, (trad. di S. Perosa),
Garzanti, Milanop.207.
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Petruchio: Should be? Shoulduzz!

Katherin W t oo 8§ [ vU v o]l uil E X

Petruchio: O slowAJvP[ SpuES0o U «Z oo il E 81 82 M
Katherina: Ay, for a turtle, as he takes a buzzard.

W SEP Z]}W Ju U }u U Clu A «%V /[ (]13ZU C}p E 3§}}
Katherina: If | be waspish, best beware myggti

Petruchio: My remedy is then to pluck it ou{.The Tamll.i.205-210)

ANW SEP JIW Y v3} ]Jo Sp) % o}M 11J

Caterina: Giusto, calabrone.

Petruccio: O tortora lenta, se ti aggiusta un calabrone.

Caterina: Si, una tortora che si mangia il calabron

Petruccio: Su, su, vespaccia; siete troppo rabbiosa.

Caterina: Se sono una vespa, attento al pungiglione.

W SEU J}W /o » u%o] &EJu 1]} ] *SE %% EO}X _

AW SEN ]} EdHeud befinalgadi Caterina mutandolo ishould t
buzz,]Jo E}vi]} (be® p %espa; a sua volta Kate bdazzpassa @uzzard,
termine che indica la poiana, considerata inadatta alla falconeria, e quindi
% E+}v v Pv % E P Alo U u (}E-«[ Retrupio $3}
paragona in primo luogo, Kate a una tortordne € simbolo di amorema lei
risponde pensando che volesse dire una tartaruga vera e propria, in seguito
W SEpP ]} o Z] u ®@AvePpopv[ 0oSE u § (JE 3dANSS
realta, Petruccip in questo modo,ha gia cominciato la sua azione di
A tu eS] u vsS} v ] }v(E}vSimpugrasdd l&sha stessa arma:

il linguaggio figurale. Sono versi costruiti su giochi sonori, in particolare si nota

1% Shakespeare W., (1999a bisbetica domatagon testo a fronte, (trad. di S. Perosa),
Garzanti, Milanop.213.
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guello costruito dabuzzbuzzarde si rendono evidenti anche i sensi letterali e

figuratidiqu *S[poSJu} § Bu]Jv ~ (0} } % Ee}v <]} X

For | am he am born to tame you, Kate, / and bring you from a wild Kate to a Kate /
conformable as other household Katé€$he Tamll.i.268270 )

N} e}vi v 8§} % E }u ES]U < § U vatiaa ih @&& Kate remissSivas o
}u Suss o oSE 00 e X

In questo passo e evidente il gioco di paroleiiid Katee wildcat, che
viene ripreso al verso seguente,household Kates. I motivo
oo[ }u <8] u wagértamente dichiarato da Petchio che, inizia da

subito col prevaricare sulla volonta di Kate stabilendo, senza consenso, la data

del loro matrimonio.

An hastywitted body/ would say your head and butt were head and h6ihe Tam.
V.i.4041)

Ahvy lv o 88uE % EIvEIIME | & 28 JEV X

[ MV }%0%o]} ¢ ve} eput & Eu]lv Z }EV [X > }e Z
*}E % E Vv o[ u]ss vs§ ] <p 8§ us (}JE&E U Z +}o} }CE
* }% ES} }u }vv  Z% E&o vS [X ] vV Z S JuS} ] *u}l]

atti, ed ora comincia a mostrare la sua vera natura. Ella utilizza una metafora

tratta dalla natura paragonando gli invitati che si stanno scontrando
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verbalmente a due cervi in lotta. Le corna, pero, sono un riferimento anche al
SE ]Ju vsS} oo[pM}ugdpagsaggip S &vverte un cambiamento nel corso

della trama: Bianca sta per rivelarsi la nughaewda domare.

Metafore psicanalitiche

Petruchio is Kated.The Tamlll.ii.245)
AW OSEW ]} o] < 88111 8§}
}u  Vv}s o E Dp ] "W Kdaeq] 4 ]dopetricks sono

ripetizione e quasi prova teatrale di un antico e familiare antagonismo tra il
letterale, scientifico linguaggio maschile e il poetico, figurativo linguaggio

( uu]v].8® Petruchio per addomesticare la sua donna ribelle deve trovare

una *SCE § P] Z( uu]v]o [U <p]Jv] % €Eo E ]Jo o]JvPu PP]
"E EU ]Jo % E}P 88} ] W SEu Z]} E] - % E Z uV]e

oo[ v CEP] o J*}E Jv U P]} v 3IU pvepg U }vsS u%}d

1% Mucci C., (2001)) teatro delle streghe. Il femminile come costruzionkurale al tempo di
Shakespeard,iguori Editore, Napoli, p.82.
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maschile (come razionale) e ienmiminile ( come rottura imprevedibile e

Juul}@® o ] <pu 0dPIE Jv +X_

My tongue will tell the anger of my heart, / or else my heart concealing it will break.
(The TamlV.iii.7#78)

AN(YPZ B~ }v o o]vPp O[]E Z Z} v o WuIE U]l%((} @ &

Katherinaha soffocano per troppo tempo la rabbia e il rancore verso suo
marito e ora sta per svelare tutti i suoi pensieri, altrimenti sentira spezzarsi
Z<hp o }e[ Jv « X >]JU Z v oo e % $§ Ev U v}iv Z
sentimento, ma ha sempre espresso tutto a gran voce, da sposata ha dovuto
contenere troppe parole che ora non riesce piu a fermare col silenzio che si

confa ad una donna nel suo stesso status.

1% Mucci C., (2001)] teatro delle streghe. Il femminile come costruzione culturale al tempo di
Shakespeard,iguori Editore, Napoli, p.82.
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Conclusione

M Melchiori rifletteva: « Il dono supremo di Shakespeare&ono di
oJvPu PPJ}U ]} (0] ]85 }*S vS v oo[ue} 00 % E}o U
sempre percio rivelazione diretta della sensibilibteriore di chi la pronuncia »
A%7 E una parola che prende vita, insostituibile, con una grande armonia
intrinseca ricca di sfumature e molteplici significhlei testi, tra le righe, si puo
e JEP &E uv[Juu P]v (E uu vs § 0O eu} us} & Z
personaggio, in quanto Shakespeare € la parola incarraaparola prende

forma e, una volta plasmata, dimta metafora.

>} «Su ]} oo u S (}&E oo[]Jvs Ev} 1 & uu] Z |
%} ES S} }ve] B E ]Jo Ep}o} ] Stesti djddizedEi. Laoo[]vS |
metafora & sicuramente uno simento retorico molto usato e di estrema
importanzg veicob di significati nascosti e reconditi. Tale immagserve
00[ US}E %o E *% E]Ju E ent} nonSpoirebbe espSreEqd yer

questo che si parla di figuralita del linguaggio shakespeariano.

97 Baldini G., (a cura di), (1965)g fortuna @ Shakespeare : 159864 |l saggiatore, Milano,
p. LXXIV
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In questo lavoro, innanzitutto, mi son@@reoccupata di studiare
] ®}v] uvs o[ Alopul]}v o }v 83} J]us (JE U AoO
sia cambiato nel corso dei secoli da Aristotele fino alle sue piu moderne
definizioni oo[Juu P]Jv X E 0 « }v} %]3}o}U JvVA U Z} «3u
della poesiashakespeariana soffermandomi sugli elementi strutturali che

maggiormente hanno caratterizzato la sua personalita poetica.

Il terzo capitolo si presentanvece }u PV} *SU ]} "% E S] } W ]
Jv( $5]U ] Hv[ v ole] <% ]1(] ] adtiala weiS tEHUE E]v
shakespearianiDopo aver analizzato singolarmente le principali metaftr@
cercato di dividerle per categorie e sutategorie a seconda del significato
riportato dai lessemi. Dallo studio &€ emerso corteemetafore shakespeariane
sono ®stanzialmente riconducibili a queste tipologie, vale a dire metafore di

ordine culturale naturalee psicanalitico

Da tale analisu Jv }v ope]}v U u EAtletode metaf@e o
maggiormenterappresentative son@uelle di tipo culturale. Si segnalaoltre,
una grossa diffusione di metafore di ordine psicanalitico. Il testo @adbetica
invece, équasiprivo di metafore di tipo psicanalitico e risulta caratterizzato da
us (J& ] 3]%} v SHE o U <}e3 vi] ou v$ E] }v p ]

bisbeticabestia.
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Tale studio, dunque, ha ulteriormente portato alla luce la ricchezza gia
riconosciuta al lavoro scrittorio di Shakespeare, una ricchezza palesata gia ad
una prima lettura ma che spesso si nasconde nella fitta trama di parole capaci di

intessere drammi straordinari.

113



Bibliografia

Agosti S., (1997Realtae metaforg Feltrinelli Editore, Milano.
Anzi A., (1997 %toria del teatro inglese dalle origini al 16&bnaudi, Torino.

Apollonio M., (2001)Studi sullo strutturalismo critic&elug Bari.

Baldini G., (a cura di), (1965)a fortuna di Shakespeare : 159364 II

saggiatore, Milano.
Baldini G., (1964Manualetto shakespeariands. Einaudi, Torino.

BarthesR, (2002),Le Neutre Cours et séminaires au College de Fradi®& -
78), acura di T.Clerc,d?igi, Seuil.

Bazzanell&C, (2009),Metafora e categorizzazione; alcune riflessjoniLa forza

cognitiva della metafra, Paradigmi.

Bradley A. C., (1964)atragedia di Shakespeardtraduzione di Ottavio Di Fidio
e Silvia De Cesarkpifan), Il SaggiatoreMilano.

Briosi S., (1985), senso della metaford,iguori editore, s.r.l., Napoli.

114



Caprettini G. P., (1997%egni, testi, comunicazione. Gli strumenti semiotici,

Utet, Torino.

Carofiglio G., (2010),a manomissione delle pdepRCS Libri S.p.A., Milano.

Casadio C., (2008Jje della metaforaCorfinio, prime Vie edizioni.

Conte G., (1987),a metafora baroccaJ. Mursia, Milano.

D'Amico M., (1974)5cena e parola in Shakespedse EinaudiTorino.

DodasW. N., (1976)Dallafigura al mitqg Longo Editore, Ravenna.

Eco U., (a cura di), (20048 metafora nel Medioey&CUEM, Milano.

Eco U., (1984Kemiotica e filosofia del linguaggiginaudi, Torino.

Enciclopedia dei ragazi994),Rizzoli Libri S.p.A., Milano.

Frazer J. G(1950), /o E u} (TheXblden Bough}iraduzione di Lauro De

Bosis, Giulio Einaudi editore, Torino.

Frye N., (1986)Tempo che opprime, tempo che redime : riflessioni sul tehtro

Shakespeardl mulino,Bologna

Gagliasso E., Frezza G. (a cura(@0)10),Metafore del vivente. Linguaggi e

ricerca scientifica tra filosofia, bios e psickeanco Angeli, Milano.

Genette G., (1976)igure 3: discorso del racconEinaudi, Torino.

Goldin D., ed., (1980%imbolo, metafora, allegoridjviana, Padova.

115



Graffi G.t Scalise S(2002),Le lingue e il linguaggi&ocieta editrice il Mulino,

Bologna.

Henry A., (1975Metonimia e metaforaEinaudi,Torino.

Jakobson R., (2008aggi di Linguistica Generakeeltrinelli, Milano.

Lovejoy A. O., (1968)a gande catena dell'EsserEeltrinelli, Milano.

McGinn C., (2008%Khakespeare filosofdl. significato nascostoetla sua opera,
Fazi Editore srl, Roma (titolo original®Z | «% & [¢ WZ]0}*}% ZCX
Meaning Behind the Play2006).

Mirabile A.,(2006),Le strutture e la storid,ED Edizioni Universitarie, Milano.

Mortara Garavelli B., (2010),parlar figurato,Gius. Laterza & Figli, RofBari.

Mucci C., (2009), corpi di Elisabetta: sessualita, potere e poetica al tempo di

ShakespearePacinj Pisa.

Mucci C., (2001)] teatro delle streghe. Il femminile come costruzione culturale

al tempo di Shakespearkiguori Editore, Napoli.

Mucci C., (1995)Liminal personae. Marginalita e sovversione nel teatro

elisabettiano e giacomiand.S.1., Napoli

Muzzioli F., (2010),e teorie della critica letteraxj Carocci, Roma

Ponzio A., (2006},inguaggio e Metaforasaggio contenuto ih.a metafora tra

letteratura e scienzaServizio Editoriale UniversitaiBari.

Praz M., (1969 aleidoscopio shakesariang Adriatica, Bari.

116



Raimondi E., (1961 etteratura baroccal.eo S. Olschiditore, Firenze.

Reese M. M., (1986)Shakespeareil suo mondo e lasua opera, || mulino

Bolognal

Ricoeur P., (1975),a métaphore vive Seuil, Parjqtrad. it. La metafora viva

Milano, Jaka Books, 1981).

Rizzoli Larousse, (196&nciclopedia universal#ilano.
Serpieri A., (2002Rolifonia shakespearian8&ulzoni,Roma.
Serpieri A., (1986Retorica e immaginaridiratiche, Parma.

Serpieri A. (a cura di), (19858hakespeare: la nostalgia dell'essere : atti

dell'omonimo convegno : Taormina,l8® agosto 1984Pratiche, Parma.

Sorce Keller M., (2010)> [} E Z S C&E G EUWS E]J(0 ¢°]}v] ~ Vv Z |
divaganti) a partire da Gino BartaMusica/RealtaLuglio, no. 92.

Spencer T(1958),Shakespeare and the Nature of Matacmillan, New York.
Stone L., (1978 he Family, Sex and Marriagéew York.

Todorov, T. (a curdi), (1965),Théorie de la littératureParis, (tr. it.1 formalisti
russj Torino, 1968).

Weber M., (2010), L'etica protestante e lo spirito del capitalism&CS

Quotidianj Milano.

Weinrich H, (1976), Metafora e menzogna: la serenita oo[ (ES Who/o Dpuo

Bologna.

117



Sitografia

http://riviste.unimi.it/index.php/DoctorVirtualis/article/view/51/79

http://w ww.daimon.org/lib/shakespeare by cwbrown.hfm

Opere di William Shakespeare
Shakespeare W., (1995\mleta con testo a fronte,(trad. di A.Lombardo),
Feltrinelli Editore, Milano

Shakespear&V., (2003) Il mercante di Venezjaon testo a fronte, (traddi A.

Serpieri) Garzanti, Milano.

Shakespeare W., (1999a bisbetica domatagon testo a fronte, (trad. di S.

Perosa), Garzanti, Milano.

118



